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PRESENTACION

Durante los tltimos quince o veinte afios los estudios sobre la
literatura del exilio espafiol han tenido un auge poco menos que
vertiginoso, dejando de representar una inquietud marginal aca-
riciada por dos o tres pioneros solitarios para convertirse en uno
de los principales campos de investigacion de quienes se interesan
en serio por la cultura espanola del siglo xx (Valender, 2010: 37).

La celebracién de congresos y exposiciones, la publicacién de mono-
grafias, antologfas, actas y estudios de cardcter diverso, o la edicién de
facsimilares de revistas literarias de los primeros afos del exilio repu-
blicano espanol certifican las palabras anteriores de Valender, como se
puede comprobar en la amplia bibliografia de referencia, incluida al
final de este trabajo. Esto, que es cierto para el conjunto de la litera-
tura espafola del exilio, no lo es para la literatura infantil y juvenil,'
pues salvo los esfuerzos de Ana Pelegrin (Pelegrin, Sotomayor y Ur-
diales, 2008) —quien antes de su muerte dejé esbozado un ambicioso
proyecto para recoger toda la literatura infantil y juvenil de los exi-
liados espaoles en América— no se han realizado estudios sobre esta
literatura.

Este trabajo es el resultado de una investigacion, de caracter histri-
co, literario y documental, que ha tenido como objetivo recoger, selec-
cionar, documentar y estudiar todo el material disponible de y sobre la
literatura infantil y juvenil que los espafioles crearon en el exilio mexi-
cano, tanto lo que respecta a las obras originales como lo referente al
campo de las aportaciones criticas y teéricas. Hemos explorado no solo
la creacién literaria sino también la labor de ilustradores, editores, im-

I Entendemos por literatura infantil y juvenil aquella que ha sido escrita expresamente
para ese publico lector o aquella otra que, sin haber sido escrita pensando en ellos como lectores,
nifios y adolescentes o jévenes se han apropiado de ella con el paso del tiempo (Cerrillo y

Sénchez, 2006: 17).
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presores y maestros exiliados, destacando las implicaciones sociolégicas
y educativas de aquel exilio y la importancia de una tradicién literaria
que en muchos casos era continuacién de la que se estaba haciendo en
Espafia antes del inicio de la Guerra Civil.

Uno de los proyectos educativos mds interesantes del Ministerio de
Instruccién Piblica de la Segunda Republica fue la creacién de biblio-
tecas escolares; el decreto del 7 de agosto de 1931, que establecia la
obligacién para todas las escuelas primarias de contar con una bibliote-
ca abierta, libre y gratuita para nifios y adultos, fue determinante para
que se crearan mds de 5000 bibliotecas en 1935; a los maestros se dejé
la responsabilidad de su funcionamiento, y al Patronato de las Misiones
Pedagdgicas, la seleccién de los fondos bibliogrificos con que se dota-
ban. Se realizaron compras masivas de libros que impulsaron el merca-
do editorial, en particular el de los libros infantiles y juveniles, lo que
al mismo tiempo estimuld la inclusién de textos literarios —tomados de
obras infantiles— en manuales escolares. La literatura infantil y juvenil
espafiola vivié en aquellos afios una renovacién importante en temas,
en formas y en estética gracias a Salvador Bartolozzi, Antoniorrobles
(Antonio Robles Soler), Marfa Teresa Le6n, Magda Donato, Josefina
Bolinaga, Elena Forttn, Josep Carner y Marfa Luz Morales. Ademds,
en las ediciones de libros infantiles solfan colaborar artistas y dibujan-
tes conocidos, como Lola Anglada, Rafael Barradas, Ramén Gaya, José
Moreno Villa, K-Hito y Ramén Pujol.

La censura historiografica que los vencedores del 39 impusieron a la
literatura de los vencidos en el exilio se tradujo durante decenios en
la idea de una produccién de escaso valor estético y de poca relevancia
en el panorama de la auténtica o legitima historia literaria nacional.
Larraz sefiala que “se ofrece una imagen de la literatura del exilio como
un conjunto inferior, un agregado amorfo que, sin dejar de serlo, no
llega a formar parte de la historia literaria nacional por una serie de
motivos indecibles” (2010: 194). Por ello, en los manuales escolares las
obras de los refugiados republicanos han ocupado un lugar marginal
y no han sido concebidas o estudiadas como propuestas que difieren
necesariamente de los planteamientos de la literatura del interior, con-
trolada por la dictadura franquista. Esta desatencién (menoscabo) es
ain mayor si los autores transterrados escribfan de manera particular
para un publico infantil y juvenil, debido a que esta prictica se halla en
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las antipodas del repertorio canonizado, el mds prestigioso dentro del
polisistema literario.

Este trabajo parte de la idea de que al producirse un amplio exi-
lio a México de escritores, editores e ilustradores espafioles que habian
trabajado en el mundo de la literatura infantil y juvenil, sobre todo
en los fructiferos afios de la Segunda Republica, la literatura infantil y
juvenil que ellos mismos hicieron, ilustraron o editaron en el pais de
acogida debié ser intensa y rica y, en cierto sentido, continuacion dela
labor hecha antes en Espafia; alli marcharon y trabajaron en literatura
infantil y juvenil escritores y artistas reconocidos antes aqui (Antonio-
rrobles, Bartolozzi, Josep Carner, Magda Donato y Avel.li Artis-Gener),
ademds de editores como Rafael Giménez Siles, creador de la editorial
Ediapsa al poco tiempo de llegar a México, quien en Espana atesoraba
una importante experiencia como librero, impresor, editor y promotor
cultural. Pero también llegaron al pais americano otros escritores que
sin tener como labor principal la literatura infantil y juvenil si dejaron,
aunque de manera ocasional, algunas obras dedicadas a este sector del
ptiblico o inspiradas por él, lo que completaba el panorama de los libros
escritos para nifios y jévenes en el exilio y ponfa de manifiesto la riqueza
y variedad de la creacién de los exiliados espafioles en México; algunos
de ellos ya tenfan notable presencia y reconocimiento en el mundo li-
terario, como Max Aub, Ramén J. Sender, Benjamin Jarnés, Moreno
Villa y Concha Méndez.

Con la lectura de las paginas de este estudio se podrd comprobar
la vitalidad de la literatura infantil y juvenil que los espafioles crearon
durante el exilio en México y la importancia que le concedia la comu-
nidad exiliada, no solo como medio de entretenimiento sino también
como medio de educacién y mantenimiento de una tradicion literaria y
pldstica rota por la guerra. No olvidemos, ademds, que a México llega-
ron muchos nifios, solos o con sus familias, que formaban un publico
abundante para esas obras. Sin olvidar, claro estd, que tales aportaciones
sirvieron, con su influencia, para renovar y dar —en un marco de reci-
procidad, ya que también los autores espafioles recibieron la influencia
de la tradicién autéctona mexicana— nuevos aires a la tradicion literaria
infantil propia de México.

Nos hemos referido también a los problemas que tuvieron con la
censura los libros de los autores espanoles de literatura infantil y juvenil
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exiliados en México, cuando algunas editoriales querfan publicarlos, a
veces incluso meras traducciones de ediciones de otros, en Espafa; en
particular, hemos dejado constancia explicita de los problemas que tu-
vieron sobre todo Antoniorrobles y Salvador Bartolozzi.

Para la realizacién del trabajo hemos consultado los fondos de la Bi-
blioteca y Hemeroteca Nacional de México, de la Universidad Nacional
Auténoma de México (unam); del Centro de Estudios de Promocién
de la Lectura y Literatura Infantil (ceprvri), de la Universidad de Cas-
tilla-La Mancha (ucLm); de la Biblioteca de México José Vasconcelos
(Ciudadela); de la Biblioteca Nacional de Espana, de El Colegio de
México (Colmex) y, sobre todo, del Ateneo Espanol en México, institu-
cién a la cual queremos expresar nuestra gratitud y reconocimiento por
las atenciones dispensadas por su presidenta Carmen Tagiiefia y por la
bibliotecaria Jessica Flores.

Los investigadores de la Universidad de Castilla-La Mancha que
formamos parte del Grupo de Literatura Infantil y Educacién Literaria
(L1EL), consolidado en el sistema nacional de investigacion, agradecemos
a los doctores José Manuel de Amo (Universidad de Almeria) y Ramén
Llorens (Universidad de Alicante) su incorporacién al grupo para la rea-
lizacién de este proyecto. Todos los que hemos trabajado desde Espafia
queremos dejar constancia de que esta investigacién no hubiera sido
posible sin los conocimientos, la mediacién y la dedicacién a la misma
de nuestra compafiera de la UnaMm, la doctora Maria Teresa Miaja, hijay
nieta de exiliados espafioles en México, experta en lirica infantil popular
y excelente conocedora del mundo del exilio espaiol. Nuestro agradeci-
miento especialisimo a El Colegio de México por su apoyo institucional,
comunicado por su presidente, el doctor Javier Garciadiego, desde el
primer momento en que le expusimos el proyecto; asi como al doctor
James Valender, investigador de tan prestigiosa institucién, por sus in-
formaciones, que nos abrieron las puertas para conocer la obra infantil
inédita de Concha Méndez: Goldy, el pequerio capitin, que escribié en
1958 durante su exilio mexicano y que, gracias a la generosidad de la
familia de la escritora, Ediciones de la ucim publicé con ilustraciones
de la nieta de la autora, Luisa Valender, a finales de 2010. Y nuestra gra-
titud a El Colegio de San Luis por acceder a la publicacién del trabajo.

Del mismo modo, queremos mostrar nuestro agradecimiento y ca-
rifio a las hermanas Gloria y Alicia Rodriguez, al personal del Colegio
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Madrid y de la Escuela Bartolomé Cossio por las valiosas informaciones
proporcionadas.

El trabajo lo hemos organizado en cinco apartados: en el primero,
a modo de introduccién, nos referimos al exilio espafiol tras la Guerra
Civil, con cardcter general, y a México como pais de acogida, de ma-
nera particular. En el segundo hemos querido recordar el gran impulso
que experimentd la educacién en la Espana de la Segunda Repiblica,
lo que se complementa, en el tercer apartado, con un pequefio estudio
sobre la literatura infantil y juvenil que se hizo en aquellos seis afios,
en los que esta literatura recibié un extraordinario impulso que renové
no nada més los contenidos sino también el lenguaje y las formas. El
cuarto apartado, “Los exiliados republicanos esparioles en México”, lo
dedicamos a las instituciones, centros educativos, editoriales, librerfas
y publicaciones periédicas que crearon los exiliados espafioles en M¢-
xico, o a aquellos otros en los que participaron de manera intensa y
significativa. El quinto apartado —el mds extenso— trata en especifico
la literatura infantil y juvenil de los exiliados espafoles en el pais de
acogida, con subapartados de los escritores (con especial extensién en
Salvador Bartolozzi, Antoniorrobles y Magda Donato), los ilustradores,
los maestros que escribieron literatura infantil y juvenil —aunque solo
fuera por necesidades escolares de los centros en que trabajaban-y; al
final, otros profesionales relacionados con esta literatura.
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1. INTRODUCCION.,
EL EXILIO ESPANOL TRAS LA GUERRA CIVIL.
MEXICO, NUEVA PATRIA

PeprO C. CERRILLO
Maria TEresA Miaja

;Qué sefias de identidad pueden quedarles a quienes, en plena juven-
tud, se sienten en la necesidad de exiliarse? Quiza los recuerdos y una
tradicién cultural truncada, ademds de los sentimientos y las ideas. El
exiliado es, casi siempre, una persona que debe abandonar sus raices e
iniciar la nada fcil tarea de plantar unas nuevas en otro lugar, a menu-
do muy distinto y distante de su lugar de origen. A la cotidiana tarea de
procurarse trabajo, alimento y vivienda, deberd unir la de indagar, en
una sociedad y en una cultura que no son las suyas, en busca de algunos
puntos de referencia que le permitan volver a tener proyectos en el seno
de esa nueva sociedad.

En el caso concreto de los exiliados espafioles republicanos, que
iniciaron su aventura europea o americana en los ultimos momentos
de la Guerra Civil o nada mds terminada ésta, confluyé otro factor,
ademis de los citados: el convencimiento de que el suyo era un des-
tierro transitorio y de que, pasado no mucho tiempo, volverfan a una
Espania leal y legitima; ese convencimiento, dia a dia y afio a afio, fue
chocando contra el muro de una dictadura que duré, en contra de su
inicial convencimiento, casi cuarenta afios. Pasado ese tiempo, ya no era
posible el retorno: habia transcurrido la mejor parte de unas vidas que
ya eran mexicanas, estadounidenses, dominicanas, cubanas, argentinas,
venezolanas, uruguayas, francesas... Algunos habian muerto. Y, en casi
todos los casos, sus raices espafiolas eran solo los recuerdos, muchos de
ellos infantiles.

El desgarro de los exiliados espafioles republicanos era doble: al he-
cho mismo del destierro se le unfa el sentimiento de saberse perdedores,
aun estando en posesién de la legitima razén politica, que habian de-
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Introduccion. El exilio espaiiol tras la guerra civil. ..

fendido con denuedo. Cada cual tuvo que buscar, a menudo de manera
desesperada, un nuevo lugar donde reiniciar su vida, no sin pasar, en
bastantes casos, la humillacién de unos campos de concentracién crue-
les e inhumanos, como los franceses, antes de poder encontrar un rum-
bo mds seguro que los condujera, al menos, a un lugar donde pudieran
disfrutar de paz y libertad, paz y libertad que en su pafs les habian
arrebatado.

Pero ya en los paises de acogida, los exiliados espafioles quisieron
mantener la conciencia de su resistencia antifranquista. Quiz4 eso hizo
que, en algunos casos, no se produjera la integracién total del exiliado
al lugar donde iniciaba una nueva vida, esperando cada dia que la si-
tuacién en Espana revirtiera al estado anterior, al inicio del conflicto
bélico. Algunos historiadores han coincidido al sefialar que en la ma-
yoria de aquellos exiliados se puede diferenciar un primer momento de
desesperanza y fracaso, bastante largo en muchos de ellos, de otro —que
siguié— de nostalgia por la patria abandonada, més sereno que el ante-
rior (Albornoz, 1977: 17).

Entre febrero y finales de abril de 1939 medio millén de espafioles
salieron de su pais, casi 90% rumbo a Francia y 10% hacia el norte de
Africa (Ruiz-Funes, 1999: 40). Algunos murieron ese mismo afio en
los campos de concentracién del sur de Francia y de Alemania; algunos
mis regresaron a Espafa y la mayorifa se marché a América (Santo Do-
mingo, Argentina y, sobre todo, México).

Al iniciarse la década de 1940-50, casi medio millén de espafioles se en-
contraban en los inhéspitos campos de concentracién construidos por
los franceses. Pocas perspectivas se ofrecian delante de ellos, de no ser las
privaciones, los trabajos casi forzados en el Sahara francés o los temidos
juicios de extradicién. “Lo mds trivial, lo méds nimio, lo mds insignifi-
cante, servia de motivo o excusa para descargar el peso de la inflexible
‘loi’. Una leve acusacién, una caprichosa sospecha, era mds que suficiente
para perseguir, encarcelar y someter a castigos inquisitoriales al mds ino-
cente... Extenuados por el hambre, agotados por los bestiales trabajos,
desquiciados los nervios por las zozobras constantes de las persecuciones,
los refugiados, en aquel infierno francés, eran caddveres andantes...” Asi
describe el periodista Galipienzo la vida que esperaba a los vencidos al
llegar a territorio francés (Maldonado, 1982: 34).

18



Pepro C. CERRILLO Y MARiA TERESA Miaja

El éxodo se inici6 en toda regla cuando los sublevados —ganada la
cruel Guerra Civil que ellos habian provocado, crecidos en su orgullo y
voceando su triunfo— extremaron la represion y la venganza, inicidndose
asi un largo periodo en el que fueron constantes las delaciones, las tor-
turas, los asesinatos, los “juicios sumarisimos”, la cércel interminable, los
secuestros de los que nunca més se supo y la persecucién implacable.
El éxodo fue entonces la tinica via de salida que tenian los perdedores,
porque, de algiin modo, era la manera mds segura de continuar vivos.
Pero con él empez6 también la fractura de la educacién y la literatura
que se hacian en Espana hasta entonces, como veremos con mds detalle
en el capitulo siguiente.

La mayor parte de nuestros mejores intelectuales y artistas emprendieron
el camino del exilio al final de la Guerra Civil. El nimero de poetas exi-
liados es muy grande; la némina de los que no volvieron a pisar su tierra,
sobrecogedora. En algunos casos los poetas salieron amenazados por un
posible final como el que tuvieron Federico Garcia Lorca o Miguel Her-
ndndez; en otros, partieron en busca de una libertad que sabfan imposible
en la Espania fascista. Algunos estaban comprometidos con una ideologfa,
o con un partido politico; otros —los méds— eran, sencillamente, espiritus

liberales (Albornoz, 1977: 13).

También fue muy importante, y dramdtica por lo que tuvo de rup-
tura con el sistema educativo vigente en la Espafia de preguerra, la sa-
lida de muchisimos maestros, inspectores de ensefianza, pedagogos y
profesores (de bachillerato, escuelas normales y universidad) que habfan
trabajado, con compromiso y lealtad, en la profunda renovacién edu-
cativa, también cultural, llevada a cabo por los gobiernos de la Segunda
Republica.

El inicio del exilio de maestros y profesores se produce casi al principio
mismo de la guerra en algunos casos, puesto que al coincidir el levanta-
miento militar con el periodo de vacaciones estivales fueron varios los
profesores que se encontraban fuera de su ubicacién habitual y se vieron
obligados a encontrar acomodo en otro lugar, y algunos lo hicieron ya
en el extranjero. Otros profesores y pedagogos fueron saliendo al exilio
a medida que discurria desfavorable el conflicto. Finalmente, un grupo
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mds numeroso de maestros, inspectores y profesores fue retrocediendo
a la retaguardia republicana, hacia Barcelona y Valencia, hasta que [a la
postre] y de forma rdpida salen al exilio hacia México o hacia la frontera
con Francia, que es lo mds general (Herndndez Diaz, 2001).

1.1. MEXICO, LA NUEVA PATRIA

Solo un pais, México, acogié a millares de refugiados republicanos espa-
fioles de una manera institucional y organizada, gracias a la valentia de
un magnifico estadista: Lizaro Cdrdenas, presidente de México desde
1934, quien no dudé, ademds, en recibirlos con los honores de que eran
portadores: en la guerra espafola la derrota no supuso ningtin desho-
nor, ya que los vencedores eran los rebeldes, los que iniciaron la con-
tienda. Ldzaro Cdrdenas quiso hacer justicia a los vencidos republicanos
espafioles al ofrecerles tanto las garantias juridicas —que corresponden
en esos casos, tratdndose de estados de derecho, a los asilados politicos—
como sus simpatias por su propio proyecto ya roto —el de la Segunda
Repiblica Espafiola— haciendo posible que iniciaran una nueva vida
en libertad, sea cual fuere su origen, su procedencia o su adscripcién
politica.

México ya habia demostrado su simpatia por Espana en los afios de
la Segunda Reptiblica; sirva como ejemplo que en 1931, al poco tiem-
po de proclamarse la misma, el gobierno mexicano elevé a categoria de
embajada la hasta entonces legacién mexicana en Madrid. A partir de ese
momento las relaciones politicas y diplomdticas fueron muy fluidas e
intensas, asi como fructiferos los intercambios culturales.

Con el inicio de la Guerra Civil, la ayuda mexicana no fue solo
militar sino también humanitaria. En el mes de junio de 1937, a bordo
del buque Mexique partié de Espana rumbo a América una expedi-
cién compuesta por unos quinientos nifios de ambos sexos, de entre
cinco y doce afios. Por invitacién directa del presidente mexicano, los
nifios desembarcaron en Veracruz y fueron trasladados a Morelia, donde

! Durante aquellos afios, en algunos casos incluso antes, y fruto de esas buenas relaciones,
pasaron temporadas en Espafia artistas mexicanos como Dicgo Rivera, escritores como Alfonso
Reyes o historiadores como Silvio Zavala. Por la parte espafiola, entre otros, viajaron a México y
colaboraron en diversos proyectos culturales de all4 Leén Felipe, Rafael Altamira y Valle-Inclén.
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se instalarian en la Escuela Espafia-México, creada especialmente para
recibirlos y atenderlos hasta el fin de la guerra (serdn los llamados “ni-
fios de Morelia”). El presidente Cdrdenas siempre defendi6 la legalidad
republicana espafiola en los foros internacionales; ese convencimiento y
la hospitalidad del pueblo mexicano hicieron posible que México diera
asilo a miles de refugiados espafioles, a quienes ayudé y concedié la
nacionalidad mexicana. De este modo, se entiende que cuando el go-
bierno republicano espafiol, por medio del Servicio de Evacuacién de
Republicanos Espafoles (SERE), prepard la salida de los refugiados espa-
fioles de los campos de concentracién franceses contara con la ayuda de
la embajada mexicana en Francia; asi, recién finalizada la Guerra Civil,
en mayo de 1939 zarpé desde el puerto de Séte con destino a México
el Sinaia,? al que siguieron hasta la primavera de 1940 otros veintisiete
barcos, que llevaron a aquel pais a casi seis mil espaoles. Aunque no
existen cifras exactas, se estima que entre el fin de la Guerra Civil y
1945 llegaron a México de 12000 a 20000 refugiados (Ruiz-Funes,
1999: 41).

Lézaro Cardenas comenz6 ast lo que hoy ya es una arraigada tradicién
en el Estado mexicano: su capacidad para acoger asilados politicos; a
los espafioles han seguido chilenos, argentinos, salvadorefios, guatemal-
tecos o nicaragiienses. Quizd la acogida mexicana de refugiados espa-
fioles ha sido la mds conocida y la que ha cimentado la tradicién de
Meéxico como pais de asilo politico:

En ella [la acogida de exiliados politicos espafioles] se pusieron las bases de
un patrén politico que serfa cumplido fielmente durante los afios siguien-
tes hasta la actualidad, su efecto se dejé sentir en campos tan distantes
como la legislacién y el arte o la ciencia y el periodismo, y constituyé a la
larga un auténtico punto de reflexién sobre la cultura politica nacional.
Las aportaciones que hizo a la identidad internacional dibujaron el cardc-
ter de México en el entorno mundial y le valieron el hecho de que fuera
considerado en adelante como un pais de asilo (Serrano, 2001: 106).

2 Atracé el 13 de junio de 1939 en el puerto de Veracruz. El barco lo envié el Servicio de
Evacuacién de Republicanos Espafioles con el auspicio del gobierno mexicano y del gobierno
republicano espafiol.
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Los exiliados espafioles siempre supieron responder a este gesto con
el mayor de los respetos, ademds de con un profundo agradecimiento y
un sentido y sincero carifio.

Pablo Neruda (“En los muros de México” —1943—, en el Canto ge-
neral) escribi6 sobre la actitud mexicana ante la llegada de los exiliados
espafioles:

MEéxico, has abierto tus puertas y tus

manos al errante, al herido,

al desterrado, al héroe.

Siento que esto no pueda decirse en otra forma
5y quiero que se peguen mis palabras

otra vez como besos en tus muros.

De par en par abriste tu puerta

combatiente y se llené de extrafios hijos
tu cabellera y tii tocaste con tus duras
10 manos las mejillas del hijo
que te parié con ldgrimas la tormenta del mundo.

La emigracién a México tuvo caracteristicas sociolégicas de espe-
cial importancia ya que, aunque la formé gente de muy diferentes
profesiones y distintas ideologias (desde la extrema izquierda a la de-
recha constitucional), hubo muchos profesionales liberales, artistas,
universitarios y politicos, quienes, ademds de estar en los afios mds
productivos de su existencia, representaban la parte mds importante
de la intelectualidad y la cultura de la Espana anterior al inicio de la
Guerra Civil; entre ellos, llegaron all4 casi un tercio de los millares de
maestros, pedagogos, profesores universitarios e inspectores de ense-
hanza que tuvieron que salir de Espafia durante la guerra o al acabar
la misma; se ha dicho que mds de 5% de los exiliados que llegaron a
Meéxico entre 1939 y 1944 estaba vinculado, de un modo u otro, a la
educacién en la Espafia republicana (Lida, 2011: 23). De todos modos
el exilio no fue tan intelectual y cultural en su mayoria, como a me-
nudo se ha dicho, porque en la Espafia de la década de 1930, con mis
de la mitad de la poblacién analfabeta, ;cudntos intelectuales podia
haber? Lo que si es cierto es que fue muy importante el impacto que
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supuso en la sociedad mexicana (sobre todo en las universidades) la
llegada de un buen nimero de catedrdticos, ingenieros, arquitectos y
médicos.

Todos ellos llegaron a un pais, como México, donde la presencia
espafiola habia sido, a través de los siglos, muy variada y muy compleja.
Desde el mismo momento de la llegada de los exiliados espafioles de
la posguerra, México los acogi6 con cordialidad; pese a ello, y aunque
muchos jamds regresaron a Espafia y se sintieron plenamente integrados
al pais de acogida, no pudieron evitar los sentimientos de desarraigo y
lejanfa. Ademds, al drama que en si mismo tuvieron que vivir los exilia-
dos espafioles (haber sido derrotados y tener que emprender el éxodo),
se uni6 el frecuente sentimiento de culpabilidad que muchos de ellos
experimentaron y del que serfa un ejemplo el escritor Manuel Altola-
guirre. Por otro lado, bastantes exiliados se preguntaban con notable
insistencia las razones de la derrota:

En el caso de los refugiados espafioles, la pregunta ;por qué perdimos?
pudo llegar y llegb a convertirse en un autoenjuiciamiento que alcanz6
niveles despiadados, que pudo llegar en ocasiones a ser injusto y a veces
simplemente falso. Para que no le faltase padecer ninguna injusticia, a la
Reptiblica no le fue ahorrada ni siquiera la incomprension ni la dureza de
sus propios partidarios, que aplicindose a si mismos criterios inflexibles
crefan por lo mismo ser autométicamente justos. Un ejemplo de esta du-
reza e incomprensién lo da la insistencia en querer explicar la derrota de
la Republica atribuyéndola en exclusiva a la desunién de los republicanos,
0 a caracteres espafioles particularmente negativos (la envidia, la insoli-
daridad, el individualismo, etc.) y en negarse a aceptar que no fue que la
derrota de la Repblica se debiera a que sus defensores jalaran cada uno
por su lado, sino al revés, que los republicanos se dividian conforme la
Republica iba siendo derrotada (Matesanz, 1982: 170).

Sobre el exilio de intelectuales republicanos espafioles a México,
Patricia W. Fagen lo explica en los siguientes términos:

Muchos de los intelectuales espafioles de mayor edad no estaban contri-

buyendo directamente al esfuerzo de la guerra y en cambio eran alberga-
dos y protegidos a costa del gobierno de Valencia, donde corrian menos
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peligro fisico que en Madrid. Virtualmente todos los intelectuales espa-
fioles estuvieron comprometidos en un principio con el ideal republicano,
pero muchos se desilusionaron por las tendencias al extremismo politico
durante la guerra y desearon apartarse de la politica de tiempo de gue-
rra. El gobierno mexicano les ofrecié una alternativa deseable. Propuso
traer a México a la elite cultural espaniola y dar los medios e ingresos que
les permitieran seguir trabajando en artes, humanidades, ciencias y otros
campos (Fagen, 1975: 30).

En particular, los docentes y otros profesionales de la educacién
que llegaron a México, tras encontrar acomodo personal y familiar, se
integraron, con cierta facilidad, al sistema educativo del pais de acogida.

Muchos de estos expertos en educacién van a impulsar editoriales, a pro-
mover centros pedagégicos particulares de calidad, a impartir docencia en
universidades y escuelas normales, a publicar literatura infantil, manuales
escolares o textos universitarios, a introducir corrientes y metodologfas
pedagégicas novedosas, a convertirse en ciertos casos en asesores técnicos
en los ministerios de Educacién. Por tanto, si para Espafia la hemorragia
intelectual y pedagdgica fue tremenda, y se tardé mucho tiempo, varias
décadas, en cortarla y sustituirla, como contrapunto aquella nueva savia
intelectual hizo crecer en otros ambientes y paises nuevas esperanzas de li-
bertad por medio de la educacién, de numerosas y cualificadas iniciativas
pedagégicas (Herndndez Diaz, 2001).

Los primeros intelectuales llegaron a México en 1938 y, por tal mo-
tivo, en el mes de junio de aquel afio se fundé La Casa de Espafa en
México, desde donde se impartian clases a varias instituciones académi-
cas mexicanas; al mismo tiempo, se convirtié en un importante centro
de investigacién. Alli encontraron acomodo algunos de los primeros
intelectuales espafoles llegados a México: Enrique Diez-Canedo, José
Gaos, José¢ Moreno Villa, Leén Felipe, Joaquin Xirau y Marfa Zam-
brano. La Casa de Espafia fue el embrién de lo que, ya en el mes de
octubre de 1940, pasé a ser El Colegio de México —primero dirigido
por Alfonso Reyes y luego por Daniel Cosio— que hoy es una de las
instituciones culturales y educativas mas importantes del mundo, con
destacados centros de investigacién. “[El Colegio de México] era un
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instrumento concebido de forma coyuntural como refugio de exiliados,
pero su sentido ultimo era, no se sabfa cudndo, que dejasen de vivir en
vilo y empezasen a vivir de veras” (Gracia, 2010: 68).

José Gaos propuso la sustitucién del término desterrado por el de
transterrado para referirse a quienes se exiliaron en México, apoyéndose
en el hecho de que fueron acogidos, con inusual hospitalidad, por un
pais que hablaba la misma lengua.

Para Gaos, el hecho de que México fuera durante varios siglos colonia de
Espana, de que se hablara espafiol en México y de que la Revolucién mexi-
cana defendia una politica muy parecida a la del gobierno de la Reptiblica
espanola, habia contribuido a que los republicanos espanoles se adaptaran
con entera facilidad al trasladarse a este pais (Valender, 2010: 42).

Como transterrados llegaron a México profesores, arquitectos, artis-
tas, ingenieros, médicos y muchisimos escritores espafoles: Le6n Felipe,
José Moreno Villa, Juan Larrea, Pedro Garfias, Juan José Domenchina,
Emilio Prados, Manuel Altolaguirre, Luis Cernuda, Juan Rejano, Juan
Gil-Albert, Concha Méndez, Enrique Diez-Canedo, Antoniorrobles,
Salvador Bartolozzi, José Carner y Magda Donato, ademds de las fre-
cuentes y largas visitas que hicieron otros que se asentaron en otros
paises, como Pedro Salinas o Jorge Guillén; todos estos escritores per-
tenecieron a diversas generaciones o promociones de la lirica espafiola
que, tras la guerra, quedé dramdticamente rota.

Con la llegada de la democracia y la subsiguiente recuperacion de
las libertades publicas y privadas, parecié como si no hubiera existido
todo lo anteriormente espafol; a veces, incluso, aquello que se remon-
taba a momentos y periodos que precedieron a la dictadura franquista;
parecia que se quisiera empezar de nuevo, a partir de un hipotético e
injustificado punto cero. Ello ha conllevado, por desgracia, que exista
en ambitos culturales autodefinidos como modernos un olvido, a veces
demasiado ficil e irresponsable, de todos aquellos que defendieron la
libertad mucho antes que los jévenes y “modernos” demdcratas. Se ha
olvidado, entre todos los olvidados, a quienes lucharon desde sus obras
o desde sus escritos para que la libertad no se perdiera en unos momen-
tos en que las amenazas eran mds que evidentes; se ha olvidado, ademis,
a quienes, una vez perdida aquella libertad de los primeros afos treinta,
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tuvieron que marcharse de Espana porque no les era posible, ni desea-
ble, una convivencia —de ningtin tipo— con la dictadura, entre ellos mu-
chos artistas, escritores, editores e ilustradores, quienes trabajaron con
toda dignidad para la literatura infantil y juvenil. De ellos queremos
hablar en este trabajo.
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La Guerra Civil fue, en gran parte, la culminacién de una lucha entre
dos ideologias opuestas que dividia a Espafia desde los tiempos de la
Independencia. Las famosas dos Espanas de Larra ahondaron cada vez
mis sus diferencias hasta desembocar en el doble horror de la Guerra
Civil. En esa lucha, los intelectuales tuvieron un papel preponderante si
no decisivo. Serfa ingenuo creer que un hecho histérico de tal magnitud
haya estado determinado por las polémicas entre pensadores, pero es
indudable que éstos reflejaron, dia a dia, las tensiones sociopoliticas en
conflicto, que también, a veces muy ltcidamente, las habfan anticipado
en sus libros y desde fechas tan lejanas como la de 1898. La dictadura
de Primo de Rivera, por ejemplo, politizé a muchos escritores que, sin
ella, habrian permanecido distantes de las cuestiones ideoldgicas. Era
la época de la poesia pura, del teatro experimental, de la novela casi
abstracta; en todos los campos de la cultura —desde la poesfa hasta la
erudicién filolégica— se reaccionaba en contra del modernismo y el rea-
lismo (o faceta artistica del pensamiento positivista). La dictadura de
Espana, con todo, vino a coincidir con la influencia del surrealismo vy,
en general, de las escuelas de vanguardia que —como la bengala que can-
ta Apollinaire— fragmentaban la cultura burguesa en Europa después
de la desilusién de la Primera Guerra Mundial. Los poetas espafioles
se fueron a los extremos, de los que son ejemplos Alberti y Giménez
Caballero, pero justo es decir, una vez mds, que la cancién, en efecto,
se la llevaron los poetas exiliados. La poesia espafiola se aparté de una
supuesta e ideal pureza, se hizo poesia comprometida (Souto, 1982a:

369-370).
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2.1. UNA LITERATURA ROTA

Aunque hubo escritores, como Alberti, que habian iniciado el camino
de la poesta social 0 comprometida bastantes afios antes de que comen-
zara la Guerra Civil, fue con el inicio de ésta y tras su final cuando se
manifesté con mds determinacién una poesia arrzigada (en el térmi-
no acufiado por Ddmaso Alonso) que no quiso permanecer indiferente
ante los acontecimientos vividos, sobre todo frente a quienes practi-
caron una poesia “reglada” (los formalistas de la llamada “Juventud
creadora”); incluso algunos autores del 27 que también se marcharon
durante o al acabar la guerra (Salinas, Guillén, Cernuda, Prados y Alto-
laguirre, ademds del asesinado Lorca) tuvieron en determinados mo-
mentos —que no necesariamente coinciden en todos los casos con los
afios de la guerra— una impronta de “compromiso”, casi siempre social
mads que politico.

El compromiso social de aquellos poetas se inici6 —en algunos casos
antes de la misma guerra— con actividades diversas que protagonizaron
con especial entusiasmo. Asi podrfamos explicarnos el espléndido canto
de libertad que supone el estreno en 1927 de la Mariana Pineda, de Lor-
ca, justo en un periodo en que estd en toda su plenitud la dictadura de
Primo de Rivera. Un poco mds tarde, y tras el triunfo de la Republica, el
propio Lorca acepté dirigir el magnifico proyecto de teatro popular que
era “La Barraca” (tras su asesinato la direccién fue asumida por Manuel
Altolaguirre, en 1936). Rafael Alberti, por su parte, fundé la revista
Octubre, de clara inspiracién comunista, partido en el que ya militaba.
Emilio Prados colaboré en la fundacién del Sindicato de Artes Graficas
de Malaga y, por supuesto, participé durante la guerra con poemas cla-
ramente comprometidos (Cancionero menor para los combatientes).

Se podria afirmar que ese compromiso de artista habfa comenzado
al principio de la década de 1930, cuando se inici6 en Espafia un cierto
movimiento entre escritores que se dieron cuenta de que les resultaba
muy dificil permanecer al margen de la creciente actividad politica y
de la cada vez mds palpable politizacién social que estaba viviéndose en
Espafia, sobre todo a partir de la proclamacién de la Segunda Repi-
blica. Después, la inestabilidad politica del pais, las famosas revueltas
mineras de Asturias en 1934 y —sobre todo— el inicio de la Guerra Civil
fueron acontecimientos determinantes para entender esa nueva actitud
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que, desde la literatura, muchos habian adoptado, sintiéndose parte del
contexto histérico y de la sociedad que vivia esos avatares. Aunque se
inicié, por tanto, con la década de 1930, el compromiso de los escri-
tores llegé a su punto culminante en 1936, con el comienzo de la dra-
mética Guerra Civil espafola, lo que supuso una cierta transformacién
de la literatura, que, en palabras de Jean Paul Sartre, habfa pasado a ser
“Lart d’écrire congue comme phénomene historique et concrete, ¢ est-
3-dire comme I'appel singulier et daté qu'un homme, en acceptant de
shistorialiser, lance A propos de 'homme... de son époque” (Sartre,
1948: 164).!

Por otro lado, y relacionado con la cita anterior de Souto, no se pue-
de olvidar que, avanzada la década de 1930, la influencia de las van-
guardias —quiza con excepcién del Surrealismo que, no obstante, nunca
llegé a manifestarse de manera ortodoxa en la mejor poesia espafio-
la— no era relevante y que, en cualquier caso, la poesia espafiola, que
podriamos ejemplificar en los componentes del Grupo del 27, habia
iniciado ya un camino que suponia un marcado cambio de rumbo, en
el que se apostaba por una decidida y sincera “rehumanizacién” de la
composicién poética, en reaccién a lo que, de acuerdo con el término
formulado por Ortega, tenfan de deshumanizacion las vanguardias. Fi-
nalmente, es preciso sefialar que habfa empezado ya la recuperacién de
formas poéticas cldsicas, en particular la del soneto, con libros como E/
hombre acecha, de Miguel Herndndez; Abril, de Luis Rosales; o Sonetos
amorosos, de Germdn Bleiberg.

De todos modos, el compromiso y, en muchos casos, la participa-
cién de los escritores de los dos bandos en la contienda es algo indiscuti-
ble; con la misma vehemencia y “cargados” con sus argumentos, las dos
partes defendian dicho compromiso, y lo justificaban, por supuesto. Asi,
Max Aub escribia en La Vanguardia (Barcelona, 2 de abril de 1938):

Los escritores son a la sociedad algo asi como lo que son los aviadores al
Ejército: una minoria que tiene el privilegio de ver més lejos que la infan-
terfa, con la misién de advertirle los peligros [...] Ninguna guerra ha visto

1 “El arte de escribir concebido como fenémeno histérico y concreto, es decir, como el
llamamiento singular y fechado que un hombre, aceptando historializarse, hace, a propdsito
del hombre entero, a todos los hombres de su época” (trad. de Aurora Berndrdez. ;Qué es la
literatura? Buenos Aires: Losada, 1976, p. 129).
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agruparse alrededor del ofendido un nimero semejante de escritores de
todos los paises como ésta nuestra de hoy (Bertrand de Mufoz, 1993a: 4).

Por su parte, y desde el bando opuesto, fray Justo Pérez de Urbel, en
el nimero de marzo de 1938 de la revista Jerarquia, habia dicho:

Aqui estamos dispuestos al servicio generoso de nuestro rango. Nuestra
g
pluma serd espada, bastén, salterio, mdstil, antorcha, bandera. ..; todo lo
que quiera la Patria. La serviremos con amor, fieles siempre a la consigna
del ideal, respetuosos con el imperativo sagrado de las eternas verdades
g

(Bertrand de Munoz, 1993a: 4-5).

En efecto, las condiciones sociohistéricas del momento determi-
naron en buena medida la tarea de los escritores, ya que —en muchas
ocasiones— se presté mds cuidado y atencién a los contenidos que se
querian comunicar y al objetivo que se pretendia conseguir que a los
valores estéticos propios de una obra literaria.

[En la guerra espafiola se] ofrece un paradigma de literatura entendida
como actividad social. La circunstancia histérica fue la causa que motivé
un cambio radical en el concepto del escritor y de su funcién: las barreras
de la especializacién y del profesionalismo desaparecieron y la lengua se
volvié accesible para la mayorfa. La literatura se convirtié en acto social,
tal como lo confirma el gran nimero de poemas de guerra escritos por
poetas tanto profesionales como desconocidos. La mayor parte de la lite-
ratura publicada durante este periodo aparecié en forma poética, testimo-
niando la naturaleza social de este género y su eficacia como instrumento
de accién (Newton, 1989: 63).

La Guerra Civil, como todas las guerras, supuso muchas cosas en
todos los 6rdenes de la vida espafiola: el arte y la literatura también se
vieron afectados, sobre todo en la idea de un arte para minorfas, que
solo podfan comprender quienes tenfan una concreta preparacién pre-
via, idea que se habia extendido por toda Europa, también por Espafa,
sobre todo en la década de 1920, de la mano de las vanguardias. Aho-
ra, durante los afos de la guerra, y atn después, se va a practicar una
literatura que se dirige a la colectividad, por lo que se va a comunicar de
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un modo inteligible para todos, superando las barreras del “artistismo”
y la vanguardia; el riesgo que, a menudo, se corria era el del excesivo
prosaismo y el de la mera propaganda, lo que difuminaba mucho la
linea que separa la obra literaria del panfleto.

Aquella poesta se caracterizé por la recuperacién del recuerdo y del
imaginario infantil, asi como por la prictica de estrofas de tradicién
popular, como el romance. No obstante, muchas composiciones con-
tenidas en colecciones y antologfas poéticas de la Guerra Civil son
destacables por el mismo rasgo: la identificacién con el pueblo, con
la colectividad, con el hombre anénimo. Los romanceros y antologfas
que proliferaron en aquellos afios surgieron, sobre todo, en el bando
republicano: durante los afios de la Guerra Civil el Romancero general de
la guerra de Esparia (1937), de Emilio Prados, y la antologfa Poetas en la
Esparna leal (1937). A éstos habria que afadir algunas obras de creacién
personal: Cancionero y Romancero de ausencias, de Miguel Hernédndez,
poemas escritos entre 1938 y 1941, pero editados en 1942. O, del propio
Prados, Cancionero menor para los combatientes (1938) y, mds tarde, el
Romancero general de la guerra civil espanola (1944), de Rafael Alberti.

Pero también hubo antologias y romanceros en el otro bando; dos
de los mds conocidos son Romances de guerra y amor (de N. Sanz y
Ruiz de la Pefia, publicado en 1939) y Cancionero de la guerra (editado
en 1939, con seleccién de Casimiro Cienfuegos).

Asf explica Maryse Bertrand lo que supuso esa proliferacién poética:

El género poético, reservado por lo general a un piblico restringido, se
convirti6 en un medio de comunicacién mucho més abierto, que alcanzé
al pueblo, al combatiente de todas las esferas. Y éste se sentia también
animado a escribir, a expresar en verso su sentir. De ah{ nacié una gran
cantidad de coplas elementales, con reminiscencias del antiguo folclore

tradicional, de autores entonces conocidos 0 anénimos; sus poemas eran
ficiles de memorizar [...] (Bertrand de Mufioz, 1993b: 7-8).

Esta recuperacién de las formas populares, como expresién de clari-
dad y comunicabilidad de la poesia que se queria hacer, puede relacio-
narse con una mirada hacia atrés, donde se recuperaban los recuerdos
infantiles (algo que se da, con cardcter general, en casi todos los exi-
liados), recuerdos que se asociaban a la recuperacién imaginaria de la
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“patria” perdida y que, de algiin modo, se verin expresados en algunas
antologfas editadas por exiliados espafoles en México.

El golpe de Estado que protagonizaron los sublevados fascistas en
julio de 1936 puso a muchos escritores al lado del gobierno republica-
no, de ahi que se ofrecieran a colaborar de manera desinteresada en ac-
tividades que contribuyeran a la defensa de la legitimidad republicana.

Si respondieron como hombres ante el conflicto, también lo hicieron como
poetas, y como tales los empleé el gobierno republicano, utilizindolos prin-
cipalmente como contactos con el pueblo. Dieron conferencias, redactaron
propaganda, protegieron y evacuaron museos y bibliotecas; y como eran
poetas, escribieron canciones y poesta [...] (Dfaz Roig, 1970: 13).

Asi pues, escribieron poesia “comprometida” y “poesfa de circunstan-
cias”, en respuesta a encargos concretos que el gobierno les hacfa, pero
siempre fue poesia sentida y propia, que intentaba, en esencia, establecer
una comunicacién, lo mds directa que fuera posible, con el pueblo, con
quien se sentfan solidarios en momentos tan dramdticos. De los hom-
bres del 27, quienes mds colaboraron en este sentido fueron Alberti,
Prados y Altolaguirre, junto a quienes estaban muchos otros poetas, mds
viejos (Antonio Machado) y mds jévenes (Miguel Herndndez).

Sin embargo, en sus respectivos exilios, nuestros escritores miraron
y vieron a Espafia con otra perspectiva: incluso sintieron m4s necesaria
la recuperacién de las raices pasadas y la nueva unién de eslabones de
una cadena que se habia roto. La literatura que se estaba haciendo tan
lejos de Espana tenia muy presente las raices en las que se sustentaba;
era un ejercicio de responsabilidad y respeto, y también de admiracién,
por nuestra tradicion literaria més lejana o mds cercana.

Ademis, el tema de Espana es un tema recurrente en casi toda la
literatura del exilio, més perceptible en poesia y en ensayo que en otros
géneros literarios:

En la poesfa creada en los primeros afios de exilio —digamos, hasta 1945,
aproximadamente— es casi obsesiva la presencia de Espafia. Y —al lado de
Espafia— el recuerdo de la guerra perdida, o de la muerte de seres queridos,
o de los campos de concentracién... Todo ello suele aparecer en la poesia
creada en este momento por los poetas més jévenes —los que publican en
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el exilio sus primeros libros— y estd, igualmente, en los mayores, casi sin
excepcién [...] Si no siempre, es frecuente hallar un tono apasionado,
angustioso, dolorido, en estos primeros afios. Generalizando muchisimo,
podria decirse que, salvo casos excepcionales, como el de Luis Cernuda,
los poetas exiliados tardan algin tiempo en hallar su voz mejor (Albornoz,

1977: 38-39).

2.2. UN AMBICIOSO PROYECTO EDUCATIVO

Uno de los pilares del proyecto politico educativo de la Segunda Re-
publica fue la erradicacién de la alta tasa de analfabetismo que tenia
Espafia (superior a 32%), para lo que se pens6 que era necesario hacer
profundas reformas al sistema educativo, con el objetivo no solo de
disponer de escuelas bien dotadas de medios y de maestros bien forma-
dos que garantizaran la educacién de todos los nifios espafioles en edad
escolar, sino también de cambiar los estudios de bachillerato, poten-
ciar los centros universitarios y crear ambiciosos programas de cultura
popular. En aquel proyecto la lectura fue elemento primordial, lo que
posibilité la existencia de una verdadera promocién editorial en la
que el libro infantil empez6 a tener importancia en Espafia, aunque es
cierto que las primeras manifestaciones de esa promocion se iniciaron,
aunque de forma timida, en los afios anteriores a la proclamacién de la
Segunda Republica.

Pero este proyecto de educacién popular, que propicié la aproba-
cién del Plan Profesional del Magisterio, la creacién de las Misiones
Pedagégicas,” la difusién de programas de educacién no formal y la
implantacién de la escuela para adultos, no tuvo tiempo ni estabilidad
para reorganizar todo el sistema educativo, desde la escuela hasta la
universidad. La Guerra Civil y el triunfo de los sublevados provocaron

2 En el decreto de creacién de las Misiones Pedagégicas (29/05/1931) se puede leer el pro-
pésito que las guiaba: “Hay en este propésito, ademis del beneficio que la ensefanza nacional
puede recibir, el deber en que se halla el nuevo régimen [la Segunda Republica] de levantar el
nivel cultural y ciudadano [...] y ayudar a la incorporacién de Espafia al conjunto de los pue-
blos més adelantados”. Diferentes programas de las Misiones llevaron a los pueblos mds aislados
y atrasados de Espafa cine, teatro, pintura y libros, con participacién directa de escritores,
artistas e intelectuales comprometidos con el proyecto.
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que partieran al exilio numerosos maestros, profesores de ensefianzas
medias, inspectores de ensefianza y pedagogos republicanos espafioles
comprometidos con la renovacién educativa auspiciada por la Segunda
Republica.

Aquella politica educativa, en la que se unfan ideas de diversa pro-
cedencia: las del movimiento ilustrado del siglo xvim, las del socia-
lismo espafiol y —sobre todo y en particular— las de la Institucién
Libre de Ensenanza, fue rechazada de plano por todos los estamentos
sociales y todos los partidos politicos contrarios a la Reptiblica. Los
que —desde postulados fascistas— se alzaron contra ella, sabian bien que
un pueblo educado es mis critico y, por tanto, mds peligroso para
quienes reprimen las libertades; por ello, sin duda, tras la Guerra Ci-
vil los nuevos gobernantes procuraron destruir todo lo hecho hasta
entonces, persiguiendo y reprimiendo, con especial ensafiamiento, a
miles de profesionales de la educacién que habfan hecho posible aquel
“milagro educativo”, siendo muchos también los que lograron exiliar-
se. Algunos estudios mencionan que fue superior a 20% la depuracién
(asesinato, encarcelamiento, exilio) de funcionarios del Ministerio de
Instruccién Publica (Herndndez Diaz, 2001), la cual afecté a profe-
sores, maestros, catedrdticos, inspectores y administradores de la edu-
cacién, no solo a los que tuvieron responsabilidades en aquel modelo
educativo, sino también a quienes simplemente mostraron simpatia
por el mismo.

México fue el pais que acogié a mds exiliados republicanos profesio-
nales de la ensefianza, mds de la cuarta parte del total. Muchos de aque-
llos exiliados se incorporaron a universidades mexicanas, impulsaron
centros de investigacion, crearon en el pais de acogida editoriales y cen-
tros educativos para la ensefianza primaria, escribieron libros (muchos
de ellos para ninos y jovenes) o asesoraron a la Secretarfa de Educacién
Piblica (sep), que no quiso desaprovechar su experiencia en el modelo
educativo innovador en el que habfan trabajado en Esparia.
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2.3. LA PROMOCION DE LA LECTURA
EN LA SEGUNDA REpUBLICA. LAS M1sIONES PEDAGOGICAS

En el marco de la modernidad a la que aspiraban las eli-
tes culturales de los afios 1920-1930, la difusién y exal-
tacién de la lectura eran consideradas como una de las
fuentes de la Espafia nueva por venir. El crear lectores era
el objetivo de los hombres de la Reptblica; por ello insu-
flar el amor a los libros desde la infancia era una misién
fundamental (Franco, 2005: 267).

Ya dijimos que en el importante proyecto educativo de la Segunda Re-
puiblica, la creacién de bibliotecas escolares —abiertas, libres y gratuitas—
tuvo especial relevancia.

Las memorias anuales del Patronato de Misiones Pedagégicas daban cuen-
ta de la atencién prestada a la confeccién de los lotes destinados a la forma-
cién de aquellas bibliotecas, cuidando la adecuada proporcién de titulos de
obras literarias, junto a los de las restantes ramas del saber y a otras lecturas
infantiles y juveniles. Asimismo, daban cuenta de los criterios de seleccion
para integrar en aquellos lotes los clasicos infantiles, las adaptaciones de
cldsicos, las aventuras, las lecturas geogrificas y las biografias. En tal labor
destacaba la clara conviccién de sus responsables acerca de la promocién
cultural derivada del fomento de la lectura infantil y juvenil, basada ade-
mis en la idea de que los propios muchachos moverian a leer a sus padres.
Era una manifestacién mds del fenémeno sociolégico alentado por la
Segunda Republica que, ademis de impulsar una mayor participacion po-
pular, estimulaba el deseo de saber entre las capas sociales mds desfavoreci-
das, entre el hombre llano y sencillo (Garcia Padrino, 2009: 57-58).

El Patronato de las Misiones Pedagégicas, nombrado para disefiar
las estrategias que se debfan seguir, siempre estuvo presidido por Ma-

3 Entre 1931 y 1933 se crearon 3 151 bibliotecas mediante el envio de otros tantos lotes
iniciales integrados por cien volimenes preparados ya para su uso y préstamo a los lectores.
Después se cuidaba su incremento con nuevas obras y se orientaba su funcionamiento, segtn
disponfa una orden ministerial (25 de abril de 1932), la cual recurria a los inspectores de en-
sefianza primaria para que velasen por el rendimiento de las bibliotecas y les brindasen todo el
apoyo posible.
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nuel Bartolomé Cossio, y de ¢l formaron parte, entre otros y en diversos
momentos, Luis Alvarez Santullano, Angel Llorca, Pedro Salinas, Jorge
Guillén, Gerardo Diego y Antonio Machado. La mayor parte de los que
trabajaron como “misioneros” fueron maestros, inspectores de ensefian-
za, profesores de bachillerato y estudiantes universitarios.

Las compras masivas de ejemplares de los mismos libros, realizadas
por las Misiones Pedagégicas, impulsaron el mercado editorial, en par-
ticular el de los libros infantiles y juveniles, lo cual al mismo tiempo
estimulé que en los manuales escolares se incluyeran textos literarios
tomados de obras infantiles. M4s de la mitad del presupuesto total de
las Misiones se destiné a la dotacién de las llamadas “bibliotecas cir-
culantes”, que llegaron a cientos de pueblos y aldeas que no tenfan, en
muchas ocasiones, ni agua ni luz.

Una de las selecciones de libros que mds se reparti6 en las escue-
las de las poblaciones rurales fue la denominada Biblioteca Z (Garcia
Alonso, 2008: 46), compuesta por cien libros, entre los que se inclufan
titulos cldsicos (el Quijote, Fausto, Conde Lucanor, el Buscén); adapta-
ciones de Marifa Luz Morales para la coleccién Araluce (La Odisea o La
lliada); obras de autores espafioles contemporaneos (Unamuno, Anto-
nio Machado, Pio Baroja, Juan Ramén Jiménez o Alejandro Casona);
novelas juveniles (La cabaria del tio Tom, de Beecher; La isla del tesoro,
de Stevenson, o Los hijos del capitin Grant, de Verne); cldsicos infantiles
universales (Cuentos de los hermanos Grimm y de Perrault; Alicia en
el pais de las maravillas, de Carroll, o Peter Pan y Wendy, de Barrie), y
ediciones infantiles espanolas recientes (el Pinocho, de Collodi, o los
Cuentos, de Calleja).

El firme propésito de Bartolomé Cossio fue que las Misiones Pe-
dagégicas no solo crearan bibliotecas circulantes, sino también que
ofrecieran “obras escolares complementarias” y acciones culturales de
diverso tipo que pudierar: llegar a todos los rincones de Espafia por me-
dio de maestros comprometidos con esa innovadora accién social que
querfa difundir conocimientos y animar cultural y espiritualmente a los
ciudadanos, sobre todo a quienes vivian en localidades rurales. En ese
contexto, un proyecto muy interesante fue el llamado Teatro y Coro del
Pueblo —creado el 15 de mayo de 1932, con el dramaturgo Alejandro
Casona y el mtsico Eduardo Martinez Torner como responsables— que
por mds de quinientos pueblos espafioles —la mayoria de los cuales nunca
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habfan visto una obra de teatro— llevé farsas, leyendas, comedias y teatro
de ecos tradicionales salpicado de romances y canciones populares —en
actuaciones al aire libre casi siempre—, que empatizaban muy bien con
aquel publico asombrado. La experiencia docente de Casona debié de
ser muy importante para la realizacién de aquel atractivo proyecto:

La primera noticia sobre la dedicacién de Casona al teatro infantil aparece
unida a su destino como regente de la escuela del pueblo de Les, en el
Valle de Ardn (Lérida), donde fundé con sus escolares una compafiia con
el nombre de El P4jaro Pinto. El propio Casona calificaba, afios mds tarde,
de primitivo aquel repertorio y explicaba cémo para la creacién de los
textos recurrian a elementos de la comedia dellarte y a las escenificaciones
de leyendas y tradiciones populares (Garcia Padrino, 2009: 61, n. 10).

Otros proyectos culturales impulsados por los gobiernos republica-
nos, y relacionados con el mundo del libro fueron:

e La organizacién de ferias del libro en diversas ciudades espafiolas, la
primera de las cuales tuvo lugar en Madrid en abril de 1933, en la que se
dedicé una jornada, la del 27 de abril, a los libros infantiles y juveniles.

e La celebracién de semanas del libro infantil.

e La realizacién de la Primera Exposicién del Libro Infantil que, organi-
zada por la Cdmara Oficial del Libro, tuvo lugar en el Circulo de Bellas
Artes de Madrid en diciembre de 1935.

En todas esas actividades era habitual la participacién de escritores
e ilustradores, lo que provocaba que la prensa de la época hiciera eco
de esas iniciativas, algunas de las cuales fueron de veras sorprendentes,
como la que tuvo lugar para celebrar la festividad de Reyes Magos de

1935:

En esa fecha, la Agrupacién de Editores Espanoles organizé un automoé-
vil-exposicién que recorrié las librerfas de Madrid para recoger donativos
de libros destinados a “la infancia desheredada”. Aquel vehiculo iba acom-
pafiado de una cabalgata de Reyes Magos, personificados por Salvador
Bartolozzi, Antoniorrobles y Ramén Gémez de la Serna, y en el acto final
de entrega de los regalos a los alumnos de un grupo escolar madrilefio
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pronuncié un discurso el presidente de la reptblica, don Niceto Alcald
Zamora. Claro ejemplo de esa nueva sensibilidad social hacia la promo-
cién y difusién de las publicaciones infantiles y, a la vez, de la renovada
actitud de los creadores hacia la literatura dedicada al nifio (Garcfa Padri-
no, 2009: 58, n. 4).

En 1932 se hizo una convocatoria para libros escolares en el Con-
curso Nacional de Literatura. El jurado —formado por Marfa Goyri, es-
posa de Menéndez Pidal, Marfa Zambrano y Fernando Sainz— concedié
el primer premio a Alejandro Casona por su libro infantil Flor de leyen-
das, pero en el acta se incluyé el acuerdo unanime del jurado de reducir
la dotacién econémica del premio para conceder una mencién especial
a Hermanos Monigotes, de Antoniorrobles (Garcia Padrino, 1992: 15),
que veria la luz tres afos después en la editorial Juventud con el titulo
Hermanos Monigotes (Vision alegre, amable y simple de las cosas de la
vida), con vifetas del propio autor e ilustraciones de J. Vinyals.

Otra iniciativa singular fue el homenaje a los escritores espafioles
de cuentos, celebrado el 2 de enero de 1936 en Madrid, con presencia,
entre otros, de autores muy representativos de la literatura infantil y ju-
venil que se hacfa en Espafia: Antoniorrobles, Elena Fortiin y Salvador
Bartolozzi.

Hubo también en aquellos afios un decidido interés de las autorida-
des educativas por iniciar a los nifios en la lectura de poesfa, mediante
la recuperacién y fijacién escrita de la gran tradicién espafiola de poesia
popular, lo cual impuls la edicién de antologfas y colecciones de gran
interés, de las que queremos destacar dos:

* Canciones infantiles (1934), cuyas autoras eran Marfa Rodrigo y Elena
Forttn (la creadora de Celia), ofrecia una interesantisima seleccién de
canciones populares de tradicién infantil, que estaban vivas en la colec-
tividad y que se difundfan de manera oral.

* Doesta infantil recitable (1935), magnifica obra de dos miembros de las
Misiones Pedagdgicas: el inspector de ensefianza José Luis Sinchez Trin-
cado y el maestro Rafael Olivares Figueroa. Se trata de una antologfa
bien estructurada que ofrece, sobre todo, poemas de autor, muy bien
seleccionados: desde Gil Vicente a Lorca o Alberti, pasando por Lope
de Vega, Géngora, Tirso de Molina, Unamuno, Salvador Rueda, An-
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tonio Machado, Pérez de Ayala, Pedro Salinas y Jorge Guillén, entre
otros. Pero los autores también incluyeron poesia popular: romances
anénimos, adivinanzas o canciones escenificadas de tradicién infantil.

Un precedente de ese tipo de libros habia sido Lo que cantan los niios,
de Fernando Llorca (1914) —subtitulado “Canciones de cuna, de corro,
coplillas, adivinanzas, relaciones, juegos y otras cosas infantiles anotadas y
recopiladas por el autor’—, que se seguia usando en las escuelas de aquellos
afios de la Segunda Republica. Es un libro que, como afirma Llorca en el
prélogo, tiene una importante deuda con los Cantos populares esparioles,
de Francisco Rodriguez Marin, y con Dias geniales o lidricos, de Rodrigo
Caro. El autor lo estructura en once apartados, que podrian haber sido
menos, ya que es dificil encontrar diferencias apreciables entre algunos
de ellos, como los que encabeza con los epigrafes “Canciones de corro” y
“Juegos de corro”; no obstante, el conjunto de composiciones que ofrece
es muy variado: juegos mimicos, nanas, suertes, canciones escenificadas,
trabalenguas, oraciones y adivinanzas, entre otros.

La frescura y la calidad de aquellas antologias escolares contrasta
con el caos y la arbitrariedad de muchas de las selecciones que se hi-
cieron al terminar la Guerra Civil. Sirva como ejemplo Letras. Primer
libro de lectura corriente, de Adolfo Maillo (Barcelona: M. A. Salvatella,
1939), que ofrece —en su cadtica seleccién— poemas del propio autor
compuestos para la ensefianza de diversos tipos de lecciones, textos mo-
ralizantes o instructivos, una semblanza de Franco, poemas de Dario,
Gabriela Mistral y Adriano del Valle, una serranilla del Marqués de San-
tillana y el romancillo de Géngora titulado “Hermano Perico”. Junto a
todo esto, alguna cancién de cuna, algiin juego infantil (“Caracol, col,
col...”) y algunas canciones populares infantiles de amplia difusién:
“La viudita del Conde Laurel” y “Arroyo claro”.
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3. LA LITERATURA INFANTIL
Y JUVENIL EN LA SEGUNDA REPUBLICA.
EL PRIMER IMPULSO EN ESPANA

Pepro C. CERRILLO

Durante los afios de la Segunda Republica, algunos escritores consoli-
dados, como Juan Ramén Jiménez, Jardiel Poncela, José Lépez Rubio,
Ramén M. del Valle Incldn, Benjamin Jarnés, Rafael Alberti y Federico
Garcfa Lorca, no solo apoyaron y defendieron una literatura infantil
nueva, sino que ellos mismos escribieron creaciones literarias para ni-
fios. Lo mismo sucedié con otros escritores que se acercaron, con mds
o menos intensidad, a la estética de las vanguardias; algunos de ellos
pertenecfan al grupo que se hizo famoso en la tertulia del Café Pombo
de Madrid: Manuel Abril, Gémez de la Serna, Antoniorrobles, Maria

Teresa Ledn y Salvador Bartolozzi.

El apoyo del Estado resulta esencial, puesto que integra el libro infantil en
sus politicas culturales y educativas. Durante la Republica se confirma el
interés por la promocién de la lectura como uno de los ejes de la politica
cultural del Estado y, al margen de la politica educativa y de bibliotecas, se
proponen iniciativas que dardn a la literatura infantil una mayor visibili-
dad: las ferias del libro, la exposicion de libros infantiles en los escaparates
de las librerfas [...] (Llorens, 2011: 7).

La literatura infantil y juvenil espafola vivié en aquellos afios una
renovacién importante en temas, en formas y en estética. A los autores
mencionados habria que afadir a Magda Donato, Josefina Bolinaga,
Elena Fortiin y Marfa Luz Morales. Ademds, en las ediciones de libros
infantiles solfan colaborar artistas y dibujantes como Lola Anglada, Ra-
fael Barradas, Ramén Gaya, Moreno Villa, K-Hito y Ramén Pujol.
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Al final de los anos 1920 y a lo largo de los afios 1930 se ha confirma-
do el interés hacia el género [se refiere a la literatura infantil y juvenil]
con autores mds numerosos y una practica diversa, que tres autores, com-
prometidos con la politica cultural de la Reptblica, expresan de modo
ejemplar. Se trata de Bartolozzi, Antoniorrobles y Elena Forttn, cuyos
aportes respectivos abarcan aspectos tan diversos como la moderniza-
cién de la ilustracién, la exploracién de lo absurdo e imaginario, o la
mezcla de critica social y de andlisis psicolégico. Los tres se comprome-

terdn con la accién cultural y tendrédn que dejar Espana en 1939 (Franco,
2005: 261).

Los textos literarios que en aquellos afios se escribieron expresamen-
te para nifios o las recopilaciones que se llevaron a cabo para uso escolar
empezaron a dar importancia a la imaginacién y a la fantasfa, rechazan-
do los valores doctrinales, morales o did4cticos y demostrando interés
por la tradicién popular espafiola —en el doble sentido de reconocerla y
salvaguardarla—, asi como a dar a conocer historias y leyendas de 4mbito
universal o grandes obras de la literatura clisica (divulgadas en adapta-
ciones muy dignas por la editorial Araluce). Muchos de aquellos textos
fueron escritos por personas comprometidas con el proyecto educativo
de la Segunda Republica y por participantes decididos para diversos
programas de las Misiones Pedagdgicas. Eran textos en los que apor-
taban una mirada nueva a temas ya tratados por la literatura anterior:

La historia, la vida en las aldeas, la mitologfa o las tradiciones populares, y
las obras podian ser utilizadas tanto como apoyo a la docencia como para
la lectura distraida. Son buenos ejemplos de este nuevo estilo de literatura
infantil Mi primer libro de historia, de Daniel Gonzilez Linacero; las farsas
para guifiol de Rafael Dieste (La doncella guerrera, p. e.); Flor de leyendas,
de Alejandro Casona [...] (Garcia Alonso, 2008: 49).

Durante aquellos anos de la Republica existieron en Espafia una
serie de editoriales que, con mayor o menor intensidad, decidieron pu-
blicar literatura para nifios y jévenes: Araluce, Sopena, Salvat, Bastinos,
Ciap, Espasa-Calpe, Rivadeneyra, Aguilar, Molino, Juventud y Calleja.
La aparicién de la editorial Bastinos en Barcelona (en 1852), como
editora de libros infantiles, y las publicaciones de los primeros cuen-
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tos para nifios por parte de la editorial Calleja, en Madrid en 1884,
marcaron, con toda probabilidad, el inicio de una literatura infantil y
juvenil espafiola diferente, en la que se ofreca un modelo distinto de
libros infantiles, apartado de sus anteriores corsés educativos. Para ser
precisos, Bastinos y Calleja simbolizan en Espafa, de algin modo, la
modernizacién del mundo de la edicién de libros para nifios, porque se
preocuparon tanto por el valor literario de los textos como por las ilus-
traciones y el disefio de las colecciones (Garcia Padrino, 1992: 17-38).

3.1. EL CASO DE LA EDITORIAL CALLE]A

La trayectoria de Calleja en los afios de la Segunda Repblica, dirigi-
da por un hijo del fundador, Saturnino Calleja Gutiérrez, estd marcada
por la consolidacién de la empresa, cuya mercantilizacién provoca que
la familia Calleja pierda la participacién mayoritaria a partir de 1931,
precisamente; sin embargo, experimenta un gran impulso tanto por el
capital econémico disponible como por el nimero de colecciones que
formaban su catdlogo.

La editorial cre6 un total de diecisiete colecciones de libros infan-
tiles —con més de dos mil titulos y cientos de miles de ejemplares ven-
didos (Ferndndez de Cérdoba, 2006: 90 y ss.)—, de las que destacan,
por su particular importancia para la historia de la literatura infantil
y juvenil espanola, dos: por un lado, la excelente coleccién Biblioteca
Perla, disenada y editada con esmero, en la que se ofrecieron a los ni-
fios de la época selecciones de cuentos muy importantes, como la de
los hermanos Grimm. Y, por otro, la coleccién Pinocho, uno de los
grandes éxitos de Calleja desde el mismo momento de su aparicion,
en el afio de 1917; este Pinocho, recreacién de la historia creada por
el italiano Collodi, era obra, en su escritura y en su imagen, de Salva-
dor Bartolozzi, quien incorporé pronto a otro fantdstico personaje,
Chapete, como compafiero/antagonista de aventuras de su Pinocho. El
éxito de este Pinocho llevé a Rafael Calleja Gutiérrez a crear una revista
titulada Pinocho. Semanario Infantil (a partir del nimero 18 el titulo
se simplificé a Pinocho), dirigida por el propio Salvador Bartolozzi, y
cuyo primer niimero aparecié el 22 de febrero de 1925 al precio de
30 céntimos de peseta el ejemplar. Durante varios afos se publicaron
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varios cientos de niimeros de la revista, y en ella aparecieron textos de
importantes escritores, como Magda Donato, Edgar Neville, Antonio-
rrobles, Manuel Abril y José Lépez Rubio, e imdgenes de ilustradores,
como Penagos, Bartolozzi, Tono, Robledano, Pellicer, Emilio Ferrer y
José Zamora.

La editorial Calleja popularizé en Espafia los cuentos de las Ml y
una noches, los de Perrault y Andersen, las fibulas de Esopo, La Fonz-
Cervantes, Schmid, Madame d’Aulnoy, Emilio Salgari, Julio Verne,
Daniel Defoe, Emily Bronté y Swift, entre muchos otros. Para ilustrar
sus libros, Saturnino Calleja conté con artistas de la talla de los citados,
ademds de Méndez Bringa, Santiago Regidor, Cilla, Federico Ribas,
K-Hito, Sdnchez Tena, Reinoso y Manuel Angel, muchos de los cuales
eran colaboradores habituales de importantes revistas de 4mbito gene-
ral, como Blanco y Negro, La Esfera o Estampa.

Ademas, el empeno de los Calleja por mejorar las desatendidas es-
cuelas de finales del siglo x1x y principios del xx, por proporcionar
materiales escolares a sus maestros y por ofrecer a los nifios los cuentos
que ellos consideraron que debian ser leidos pudiera concentrarse en la
expresién “instruir deleitando”, la cual, en si misma, puede esconder
una contradiccién. Pero asi fue. Calleja dedicé su esfuerzo editorial a los
cuentos —aunque a menudo elegidos, adaptados o alterados para conse-
guir el objetivo escolar de moralizar o instruir— y a los libros educativos.
Su gran valor es que lo hizo cuidando con esmero sus ediciones, ilus-
trandolas con trabajos de importantes artistas plasticos y haciéndolas
llegar a todos los publicos.

3.2. LA DEFINITIVA FRACTURA DE LA LITERATURA
INFANTIL Y JUVENIL ESPANOLA Y EL EXILIO OBLIGADO

La Guerra Civil conllevé una completa ruptura con todo lo que hasta
entonces, en todos los dmbitos de la vida, se estaba haciendo. Ademis,
se produjo un enconado choque entre dos maneras muy diferentes de
entender la literatura para nifios y la funcién que la misma debfa cum-
plir en el contexto educativo. Si durante los afios que duré la guerra,
la literatura infantil y juvenil que se hizo en Espafa estuvo muy mar-
cada por los intereses ideoldgicos —a veces incluso politicos— de los dos
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bandos (Sinchez Ortiz y Cerrillo, 2009: 85-99), una vez finalizada la
contienda los vencedores denigraron casi todo lo que hasta entonces se
habfa escrito y editado, e impusieron normas y reglas que impedian que
la literatura infantil y juvenil pudiera ser enjuiciada solo por sus méritos
literarios o artisticos, ya que era obligatorio evitar ciertos temas o trans-
mitir determinados valores.

Al acabar la Guerra Civil se inici6 un largo periodo autocratico, ya
conocido, en el que se vinieron abajo los logros alcanzados por la litera-
tura infantil y juvenil espafiola en los afios anteriores. Aquellas décadas
de 1920 y 1930 fueron uno de los periodos creativos mds interesantes
jamés vividos en la literatura espafiola: la edad de plata o segunda edad
de oro, en la que se unieron el talento de los veteranos escritores moder-
nistas y noventayochistas, la madurez creadora de los novecentistas y el
arrebatador empuje de los jévenes poetas del Grupo del 27, herederos
de la mejor tradicién literaria espafola, renovadores de la lirica popular
y dignos representantes de las nuevas corrientes artisticas que aparecian,
con més o menos éxito, en Europa. De ello también particip6 la litera-
tura infantil y juvenil:

[Las décadas de 1920 y 1930 fueron] un periodo de creatividad y de reno-
vacién de la literatura en general en que particip6 plenamente la literatura
para nifios. Los autores que en Espana van a introducir esta modernidad
son precisamente, por sus obras y su experiencia vital la manifestacién del
peso de la historia y otra expresién de la fractura causada por la derrota de
la Reptiblica (Franco, 2005: 267).

La Guerra Civil acabé con aquella renovacién, ya que muchos de
los autores que la habfan protagonizado (Bartolozzi, Antoniorrobles,
Casona, Martinez Torner, Manuel Abril, Moreno Villa, Magda Dona-
to, Maria Teresa Le6n, Elena Forttin), también bastantes ilustradores,
se marcharon al exilio e iniciaron nuevos caminos, en algunos casos
muy diferentes entre si, pues, ademds del desarraigo que les supuso el
éxodo, tuvieron que buscar maneras nuevas de comunicarse, cuando no
de ganarse la vida.

Muchos de los autores exiliados habfan participado en el gran movimien-
to de innovacién artistica y educativa que recorre los afios veinte y treinta
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en Espafia. Bien por sus obras de claro lenguaje vanguardista, tanto en la
literatura como en la ilustracién, bien por la bisqueda de nuevas formas
dramiticas o por la defensa de nuevos cauces para la educacién popular
[...] habfan contribuido a crear un nuevo concepto del arte y la literatura
que los nifios podian disfrutar, al margen de que se hubieran creado para
ellos. Es evidente que el contexto que explica y justifica el poderoso im-
pulso innovador de las vanguardias desaparece, y solo en algunos casos es

posible una cierta continuidad temtica y estética de estos planteamientos
(Sotomayor, 2009: 122).

De este modo se entiende mejor que cuando Bartolozzi y Magda
Donato llegan a México, precedidos por el éxito de sus creaciones an-
teriores, protagonizadas por Pinocho y Pipo y Pipa, se integraran con
facilidad en el proyecto de crear y consolidar un teatro infantil perma-
nente en el Palacio de Bellas Artes de la capital federal. Asi, en marzo de
1942, estrenaron alli su obra Pinocho en el pais de los cuentos y, solo unos
meses después, Pinocho y el dragén o La fantdstica aventura de Cucuru-
chito. La magnifica acogida que dispensaron a aquellas representaciones
tanto publico como critica hizo posible que dos afios més tarde, en
1944, se volviera a representar la primera de las dos obras mencionadas.

Por su parte, los escritores e ilustradores que se quedaron en Espana
tuvieron que enfrentarse a diversos controles y prohibiciones, acatando
un modelo de literatura para nifios en el que solo eran admitidos deter-
minados temas y que debia transmitir los valores, exclusivos, que defen-
dfa un poder basado en la ideologfa nacional y catélica.

Ya en abril de 1938 el gobierno franquista promulga la Ley de Prensa:
una primera reglamentacién censora que se extendera enseguida a los li-
bros, folletos e impresos (29/4/38), al cine, teatro y musica (11/7/39) y a
las conferencias y disertaciones (18/4/40). Una orden ministerial de julio
de 1939 crea la seccién de censura dependiente del Servicio Nacional de
Propaganda, de manera que a partir de 1939, con el final de la guerra, se
empezard a formar un complejo entramado administrativo al servicio de
los planteamientos ideolégicos del nuevo régimen. De la Vicesecretaria
de Educacién Popular dependerd, en dltima instancia, todo el aparato de
censura a partir del 20 de mayo de 1941; la Subsecretarfa de Prensa y
Propaganda, la Direccién General de Cinematografia y Teatro y la Junta
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de Censura serdn organismos al servicio de esta funcién, que hasta 1945
depende del Ministerio de la Gobernacién [...]

La vida cotidiana en todos sus aspectos quedari sometida a control.
Se instaura una férrea censura sobre todo tipo de material impreso y gra-
fico, teatro, cine, prensa y libros escolares para construir la imagen de la
“Nueva Espana” acorde con los principios del nacional-catolicismo, frente
a la Espana degradada del sistema anterior. Al mismo tiempo, hay que
borrar la imagen de los vencidos por el doble procedimiento de silenciar-
los y descalificarlos, atribuyéndoles la mayor dosis posible de indignidad
y bajeza moral. Pero en el variopinto mosaico de publicaciones sometidas
a censura, los censores dedican especial atencién a los libros infantiles y
escolares, en particular los libros de historia, de lecturas escolares, antolo-
glas y ediciones de textos literarios, o cualquiera que se acerque, de una u
otra forma, a la realidad espafiola presente o pasada, ya que la educacién
de los nifios en la ideologia que defiende el nuevo régimen es esencial para
asegurar su continuidad. Se desarrolla una legislacién especifica para estas
publicaciones a partir de 1943 con una serie de 6rdenes ministeriales que
regulan sus diferentes aspectos y formas (Sotomayor, 2009: 113-114).

Ademis, los escritores e ilustradores que se quedaron en Espana tu-
vieron que vivir un aislamiento cultural y literario muy largo, el cual se
sumaba a la durisima situacién material que condicionaba la vida de la
inmensa mayoria de los espafioles, y a una censura politica y eclesidstica
tremendamente arbitraria, que afecté a muchos creadores, ilustradores
y no pocos editores. Sirva como ejemplo de aquel contexto de control y
represion, el cual duré muchisimos afios, el hecho de que en 1952 se
creara la Junta Asesora de Prensa Infantil, dependiente del Ministerio
de Informacién y Turismo, con el objetivo de controlar (y censurar) las
publicaciones infantiles; tenia como misién “Elevar a este Ministerio el
informe pertinente sobre la orientacién y contenido general de todas las
publicaciones periédicas o que, no siéndolo, tengan cardcter recreativo,
destinadas a los nifos [...]” (Cendédn, 1986: 54).

Incluso los escritores que tuvieron que exiliarse sufrieron los pro-
blemas de la censura dentro de Espafia, cuando una editorial queria
reeditar sus obras. Al poco tiempo de finalizar la Guerra Civil, la sec-
ci6n de Censura de la Direccién General de Propaganda del gobierno
franquista empez6 a intervenir de una manera mds intensa, de modo
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que, en el caso de la literatura, algunos escritores y algunas obras, que
hasta ese momento se habfan autorizado sin ningiin problema, fueron
censuradas de manera total o parcial. Fue el caso, entre otros autores, de
Antonjorrobles y Salvador Bartolozzi.

Tras el fin de la guerra las obras de Antoniorrobles no pudieron pu-
blicarse en Espana durante muchos afos; incluso fue silenciado como
traductor, como bien sefiala Sotomayor, refiriéndose a una solicitud de
diciembre de 1939 para editar Mickey Mouse en el pais de los gigantes
—con traduccién de Antoniorrobles—, a la que la autoridad correspon-
diente respondi6: “Cumpliendo instrucciones de ese Departamento de
Censura, serd suprimido totalmente el nombre del traductor haciendo
constar, ademds, que éste no cobrard ningtin derecho ni percibird nin-
guna retribucién por la publicacién de esta nueva edicién” (Sotomayor,
2005: 404).

La prohibicién de reeditar las obras de Salvador Bartolozzi fue mds
contundente y sibilina. Como las historias de su Pinocho, también las
de Chapete —de las que ¢l era autor e ilustrador— se habfan hecho muy
populares en Espafia desde hacia muchos anos, los censores no se atre-
vieron a prohibir en su totalidad nuevas ediciones, por lo que decidie-
ron publicarlas como si fueran de autor e ilustrador anénimos, en unos
casos; respetaron su autorfa como ilustrador pero no como escritor, en
otros; o silenciaron la autoria de los textos y sustituyeron los dibujos
originales de Bartolozzi “por otros de remedo falaz y torpe mano” (Es-
pina, 1951: v1).

Pasados mds de tres afios del estreno en México de la pelicula Aven-
turas de Pinocho y Cucuruchito, La Vanguardia Espasiola, el domingo 21

de abril de 1946 (p. 10), informaba sobre el estreno de la misma en el
cine Alcdzar, de Madrid:

Después de la maravillosa versién que Walt Disney dio al celebérrimo
cuento de Collodi, el tema de las aventuras del narigudo héroe infan-
til quedé intocable, como las armas de Roldédn. Mas la cinematografia
me([x]icana no ha opinado asi y ha realizado este “Pinocho y Cucuru-
chito” que, con toda seguridad, har4 las delicias de los nifios ya que, evi-
dentemente, ha sido una pelicula hecha con ese exclusivo objeto [...] El
Pinocho de la pelicula y su perro “Pipa”, asi como la bruja, los traviesos
gnomos, la condesita Cucuruchito, los negritos, los piratas, la convencio-
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nal ballena y el no menos convencional dragén han sido concebidos de
acuerdo con un patrén estrictamente teatral, sensaciéon que incrementan
los personajes de carne y hueso que encarnan las fabulosas figuras del
cuento. “Pinocho y Cucuruchito” estd impresionada en tecnicolor, en un
tecnicolor nebuloso, con relumbres de oropel y tonalidades de cromo que
va bien a la naturaleza de la narracién, amenizada con varias tonadillas

populares infantiles, graciosas y sencillas.

La critica silenciaba a los autores del texto (Salvador Bartolozzi y
Magda Donato) en que se basaba la pelicula, y no hacia ninguna re-
ferencia a los exiliados espafioles que colaboraron en la pelicula: los
productores Miguel Mezquiriz y Miguel Morayta y varios actores del
reparto: Francisco Jambrina, Maruja Grifell, Amparo Villegas, Enrique
Garcfa Alvarez, Alfredo Corcuera, Pedro Elviro Pitouto y los nifios Ali-
cia Rodriguez, Marta Ofelia Galindo y Daniel Pastor. Pero la prensa
espafiola no podia menospreciar la pelicula, ya que los protagonistas
no habian sido olvidados por los nifios espafioles, puesto que, aun con
Bartolozzi en el exilio, las historias de su Pinocho seguian siendo difun-
didas por la editorial Calleja y las aventuras protagonizadas por Pipo y
Pipa se representaban en el teatro Infanta Isabel tras el fin de la Guerra
Civil y al menos hasta finales de marzo de 1941, en que se mantuvieron
en escena Pipo y Pipa y el lobo tragalotodo y Pipo y Pipa en la boda de
Cucuruchito, aunque la prensa, también en este caso, eludia nombrar al
autor de los personajes.
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En México se exiliaron tres promociones de espafioles de diferentes
edades: los que vivieron la guerra en edad adulta, quienes la vivieron
como adolescentes y los que durante la misma eran muy nifos, e in-
cluso los que nacieron en el pais de acogida como hijos de exiliados.
Los mds veteranos eran, en su gran mayoria, profesionales cuyo tra-
bajo —en algunos casos— ya era conocido y valorado en México antes
de su llegada, lo que facilité que pudieran ejercer los mismos trabajos
que desempenaban en Espafia, con excepcién de los que tenian una
edad avanzada, a quienes la nueva situacién les supuso una barrera casi
siempre infranqueable para adaptarse a la vida y a las costumbres de
México.

El grupo de adolescentes que llegé al pais azteca tuvo muchas di-
ficultades para entender su propio exilio, consecuencia ineludible del
de sus padres. Muchos de ellos vivieron con angustia y desorientacién
el hecho de tener que abandonar su pais de origen en una edad tan
complicada, porque siendo espafioles fueron también enseguida, y con
todos los derechos, mexicanos: “hombres fronterizos” los llamé el poeta
exiliado conquense Luis Rius (Vega, 2004: 56).

Los mds pequefios solo recordardn Espafia de manera vaga —sobre
todo a través de las historias y recuerdos de sus propias familias y, en
ocasiones, por textos que contentan los libros escolares— que, en el nue-
vo pais, habian escrito algunos de los maestros espafioles exiliados. Son
nifios que tuvieron una infancia'y una vida netamente mexicanas, nifios
mexicanos de verdad.

51



Los exiliados republicanos esparioles en México

4.1. INSTITUCIONES DEL EXILIO ESPANOL EN MEXICO

El impulso de la cultura espafola en los afios anteriores al inicio de la
Guerra Civil, en los que tuvieron mucho protagonismo la mayoria de
los exiliados a México, no se detuvo en este pais. Muy pronto los refu-
giados crearon centros culturales que hicieran posible la organizacién y
coordinacién de actividades que surgian de la iniciativa de todos ellos.

En poco tiempo se fundaron: la Unién de Intelectuales Espafioles, donde
hombres de alta cultura se congregaban para discutir los problemas filo-
séficos y sociales; el Centro Republicano Andaluz, agrupacién regional
que [reunia] a los nativos de aquella regién de Espana; la Agrupacién
de Universitarios Espafoles, organizacién de los hombres y mujeres de
profesiones liberales de la generacion de 1929, a quienes en buena parte
se [debid] el poderoso movimiento estudiantil de la FUE, que encabezé la
lucha contra la dictadura de Primo de Rivera; la Agrupacién de Escritores
y Periodistas en el Exilio; el Orfeé Catal, el Instituto de Cultura Catala-
na, el Ateneo Libertad, la Unién de Profesores Universitarios Espanoles
en el Extranjero [...] (Fresco, 1950: 78).

El Ateneo Espariol de México

Institucién privada, que atn existe en la actualidad, de fundacién un
poco tardfa respecto a otras instituciones del exilio espafiol en México
(4 de enero de 1949; su sede social se inauguré el 16 de marzo del mis-
mo afio). En su constitucién figuran 124 miembros fundadores —tan-
to espafioles como mexicanos—, encabezados por los médicos Joaquin
d'Harcourt y Ceferino Palencia, el ingeniero agrénomo José Luis de
la Loma, el abogado Jests Ruiz del Rio y el critico literario Francisco
Giner de los Rios.

El presidente Ldzaro Cdrdenas al convalidar los titulos universita-
rios de los médicos espafioles exiliados ayudé a la creacién del Ateneo
Ramoén y Cajal en 1942, claro precedente del Ateneo Espafiol de Mé-
xico, con el que se fusionaria en 1950. La asociacién Los Amigos de
las Espafias, una sociedad cultural compuesta por refugiados espafioles,
que pusicron en marcha la revista Las Espaias, tuvo mucha importancia
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en la creacién del Ateneo, ya que su objetivo era fomentar un proyecto
comin que sirviera de expresién a la cultura y a las letras del destierro
sin condicionantes previos de ninguna naturaleza; lo mismo que tuvo
el Ateneo, al que se integraron también los miembros de Los Amigos
de las Espanas.

El Ateneo nacié con un doble propésito: politico, pues reivindicaba
la liberacién del pueblo espanol y el restablecimiento de la Reptblica; y
cultural, pues defendia y divulgaba la tradicién espaola. En su origen, el
Ateneo tenia cinco secciones, ampliadas a siete en 1950: artes plésticas;
ciencias; filosoffa, economia e historia (luego llamada “humanidades”);
literatura; musica; teatro, y cine. En 1954 se creé una seccién juvenil
para acoger a los miembros mds jévenes y a los hijos de los socios. Con
las secciones, el Ateneo queria ofrecer de manera extraescolar un com-
plemento a la formacién cultural y politica, objetivo parecido al que
tuvo durante la Republica la Institucién Libre de Ensefianza, por medio
de la Junta de Ampliacién de Estudios. Todas las secciones, quizd con
excepci6n de la de ciencias, tuvieron una gran actividad, pues se llevaron
a cabo numerosos actos y actividades de diversa indole (exposiciones,
celebracién de centenarios, representaciones teatrales, recitales, confe-
rencias, publicaciones, proyecciones de cine, veladas musicales...), con
participacién de cientificos, artistas pldsticos, poetas, novelistas, musicos
y dramaturgos, espafioles y mexicanos. Sirva como ejemplo que solo en
el primer afo de vida del Ateneo intervinieron en diversas actividades,
entre otros, Alfonso Reyes, Rafael Altamira, Ramén Gaya, Enrique E
Gual, Alvaro de Albornoz, Juana Ontanén, Isabel de Palencia, Eduardo
Nicol, Margarita Nelken, Pablo Picasso, Paulino Masip, Jos¢é Moreno
Villa, Luis Rius, Enrique de Rivas, Tomds Segovia, Manuel Anddgjar,
Leén Felipe, Luis Santullano, Florentino M. Torner y Antonio Espina,
asi como escritores que publicaron muchos libros para nifos, como An-
toniorrobles o Salvador Bartolozzi. Incluso, el 28 de diciembre de aquel
ano fundacional se celebré una funcién infantil en la que se proyectaron
peliculas para nifnos, a quienes les hablé Antoniorrobles; ademas, el Tea-
tro Guifiol Periquito representé varias obras de titeres.

El Ateneo Espanol de México jugé —y de algiin modo, atn hoy jue-
ga— un papel importantisimo en el 4mbito intelectual y cultural espa-
fiol, pues representa la historia viva del exilio republicano en el pais
americano, donde, a pesar de que no lograron cumplir el objetivo poli-
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tico de restaurar la legitimidad del gobierno republicano, los exiliados
espafioles siempre encontraron un instrumento y un altavoz, de gran
trascendencia, mediante los que lograron mantener vivas sus tradicio-
nes culturales y politicas, las que habfan abandonado en una Espafia
liberal y democritica, la de la Segunda Reptiblica.

Sirva como ejemplo de ello, y en relacién con la literatura infantil
y juvenil, que el 5 de septiembre de 1995, en el marco del ciclo que el
Ateneo programé sobre “Los exiliados espaoles en el teatro, el cine y
la television de México”, tuvo lugar un homenaje a Magda Donato y a
Salvador Bartolozzi, en el que se exhibieron pinturas y dibujos de este
tltimo y en el que participaron Magda Carrefio, las hermanas Azucena
y Gloria Rodriguez, ademds de Aurora Miramontes.

La Casa de Esparia en México

El economista e historiador mexicano Daniel Cosio Villegas, fundador
del Fondo de Cultura Econémica en 1934, se encontraba ejerciendo
funciones diplom4ticas en Portugal durante los afios de la Guerra Civil
espafiola, y ante el abandono en que se encontraba la investigacién en
Espafa, invit6 a algunos intelectuales republicanos a viajar a México
para que se incorporaran, en calidad de fundadores y pioneros, a un
centro de nueva creacion, que se llamarfa La Casa de Espafia en México,
cuyo nacimiento se produjo el 20 de agosto de 1938; desde el primer
momento La Casa de Espafia ofrecié una densa programacién de acti-
vidades. Dos anos después, en 1940, La Casa de Espana se convirti6 en
El Colegio de México, con el escritor mexicano Alfonso Reyes como su
primer presidente.

En aquellos dos afios de sus inicios, La Casa de Espana' era una mera
oficina coordinada por sus dos fundadores y no tenfa mds que un des-
pacho y pocos socios. Tampoco tuvo actividades formadoras ni investi-
gadoras, aunque si hizo una funcién social y humana muy importante
al dar trabajo y ocupacién, también residencia, a centenares de exiliados

! Una completa descripcién tanto de las actividades alli realizadas como del perfil pro-
fesional de los exiliados que se integraron a La Casa de Espafia puede encontrarse en Lida

(1988).
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que pasaron por alli en aquel tiempo, antes de convertirse en El Colegio
de México. Hasta ese momento, y segiin constaba en su decreto de cons-
titucién, su misién era atender a los espafioles invitados; luego, ya como
El Colegio de México, inicié sus actividades docentes, siendo Cosio y
Reyes los que propiciaron el cambio, ya que vieron que, de otro modo,
la institucién era insostenible: todo lo cientifico se trasladé al Instituto
Politécnico Nacional (1pN) y a la Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico (unam), y El Colegio conservé el dmbito sociohumanistico.
Con la principal responsabilidad de formar profesores universitarios
y de facilitar la investigacién en los 4mbitos de las ciencias sociales y las
humanidades, El Colegio de México no ha dejado de funcionar desde el
dfa de su nacimiento y, con el paso del tiempo, se ha convertido en una
institucién de referencia en todo el mundo hispdnico, muy valorada por
cientificos de diversas 4reas del saber. Sobre lo que supuso la llegada y
participacién de los exiliados espafioles, José A. Matesanz afirma que

El panorama cultural de México se vio sacudido, enriquecido con aires
renovadores, que provocaron un gran entusiasmo entre muchos mexica-
nos. La filosofia, la historia; la critica literaria, de artes plisticas y teatral;
la psicologia, la medicina, la fisica, la quimica, y tantas disciplinas mds,
recibieron de pronto una inyeccién de energfa revitalizadora que las puso
en contacto con lo mds nuevo, lo mds al dia del conocimiento europeo,
reelaborado en espafiol durante afos en la Espafia de la Restauracién y la
de la Republica. Estos avances consiguieron condicionar la imagen que en
Meéxico se iba conformando de los refugiados espafioles como un exilio de
intelectuales, fundamentalmente (Matesanz, 1999: 243).

Esto se pudo ver de manera mds intensa con el incremento del pro-
fesorado de la unam y del Politécnico en 10% a raiz de la incorporacion
a sus claustros de exiliados espafoles, sobre todo del 4mbito de las letras,
quienes aportaron nuevos conceptos ¢ ideas en el campo de la educa-
cién superior. De todos modos, en algunas parcelas hubo cierto rechazo
_cuando no completo— a la llegada de aquellos intelectuales espafioles,
a lo que también contribuyeron las peleas en que se liaban los propios
espafioles que, profesionalmente, venian enfrentados desde Espafia —a
veces por razones profesionales, a veces por razones politicas—, aunque
todos fueran exiliados. Pero su experiencia era muy grande, pues todos
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ellos habfan cursado diversos estudios en paises europeos, becados por
la Junta de Ampliacién de Estudios.

4.2. CENTROS EDUCATIVOS CREADOS POR LOS EXILIADOS

Se crearon muchos colegios espafioles tras la llegada de los exiliados,
para atender las necesidades educativas de sus hijos y con la responsabi-
lidad académica de los maestros republicanos exiliados. Resulta llamati-
vo este hecho, porque fueron muchos los colegios e institutos fundados
de ese modo y con esas caracteristicas, y los chicos espafioles que se
integraron a los colegios mexicanos fueron pocos. Quizi ello se explica
porque los exiliados siempre pensaron, al menos durante los primeros
quince afios, que su exilio era temporal y que, pronto, regresarfan a
Espafia. Pero eso, como se sabe, no fue asi.

El Instituto Luis Vives

Se trata del primer centro escolar fundado por los exiliados espafoles.
EI Comité Técnico de Ayuda a los Republicanos Espafioles (cTaRE), con
la inestimable ayuda del presidente Lizaro Cérdenas, lo creé en agosto
de 1939 con el objetivo inicial de ayudar a los hijos de los exiliados es-
pafioles a integrarse en el nivel escolar que les correspondia, ademas de
preparar a los que, tras sus estudios previos en Espafa, podian empezar
estudios universitarios. Por otro lado, el Vives también quiso convertir-
se en un centro de trabajo para muchos maestros que venian de Espafia.

Instalado en dos grandes casonas de las colonias capitalinas San
Rafael y Escandén, los primeros cuatro directores del instituto fueron
Joaquin Alvarez Pastor, Rubén Landa, Enrique Jiménez y Juan Bonet,
quienes tuvieron muy claras las funciones del centro,

que tenderdn siempre a mantener presente el espiritu de nuestra cultura
[la espanola], en la conciencia de que su realidad actual resulta de la fusién
fraterna y espiritual de mexicanos y espafioles, rindiendo con ello home-
naje a la memoria de los hombres que hicieron posible el nacimiento y
desarrollo de este centro de ensefianza (Anénimo, 1942: 1).
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Los ideales pedagdgicos del instituto eran los que sus creadores ha-
bian aprendido en los postulados educativos liberales de la Institucién
Libre de Ensenanza y del Instituto Escuela, donde casi todos ellos ha-
bian participado, bien como profesores o bien como alumnos, igual que
algunos de los integrantes de la plantilla original de profesores de los
primeros afios de vida del Instituto Luis Vives. En el folleto de presen-
tacién que la direccién del instituto publicé en 1940 se lefa:

Importa estructurar el pensamiento como 6rgano de la ciencia y de la
libre investigacién personal. No interesa menos la salud corporal, el vigor
fisico y el decoro, la correccién, la elevacién y la delicadeza, la formacién
del gusto, la espontaneidad y la alegria, la nobleza leal y honrada, y la con-
ciencia del deber. No son sabios o atletas los que corresponde a la escuela
producir, sino hombres capaces de serlo, si su vocacién lo reclama o sus
necesidades lo exigen. Esta formacién arménica supone el trabajo inte-
lectual intenso y riguroso, el juego corporal al aire libre, el trato largo y
frecuente con la naturaleza y con el arte, la intima convivencia y la coope-
racién en un ambiente de amplia tolerancia humana, de relacién familiar,
de mutuo abandono y confianza, de intima y constante accién personal
entre los alumnos y los maestros (Perujo, 2000).

Ese era el espiritu de las clases que se impartian en el Vives, en el
que se estudiaba gramdtica y se cuidaba mucho la ortografia; se lefan ca-
pitulos completos de Platero y yo, poemas del Romancero gitano o frag-
mentos del Poema de Mio Cid, o se aprendian de memoria —para luego
recitarlos— romances o versos del Libro de buen amor, o del Marqués de
Santillana, del propio Federico Garcia Lorca o de Antonio Machado, es
decir, literatura espanola.

Las actividades del Luis Vives empezaron en noviembre del afio de
su fundacién, ofreciendo desde el primer momento ensefianza en los
niveles de jardin de infancia, primaria, secundaria y preparatoria, ademds
de programas de “comercio” y servicios de internado y media pensién. El
Luis Vives realizé funciones de teatro escolar, como testimonia Max Aub
" en un articulo que publicé en £/ Nacional el 30 de agosto de 1947 [“El
teatro en la escuela: E/ Tinglado en el Instituto Luis Vives” (Aub, 2007:
197-199)], en el que resefia una funcién presentada por los propios
alumnos con la finalidad de conseguir fondos para comprar un micros-
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copio para el colegio; se traté de una funcién vespertina, en el vestibulo
del colegio, en la que se representaron dos obras: Lz cueva de Salamanca,
de Cervantes, y El nuevo servidor, de los hermanos Alvarez Quintero.

El Colegio Madrid

Inicié sus actividades en la ciudad de México a principios de 1941, con
atencién exclusiva de jardin de nifios y primaria —mds tarde extendié
sus ensefianzas a secundaria y preparatoria—. El Colegio Madrid fue el
ultimo de los centros educativos creados en el exilio espanol en México,
pero fue el que tuvo el alumnado mds numeroso. En 1944 se inicié la
admisién de alumnos mexicanos.

En la “Declaracién de principios”, donde se denominé Asociacién
Civil Colegio Madrid, se reconoce que el centro nacié inspirado por
los postulados educativos de la Institucién Libre de Ensefanza y por los
principios de la [lamada “escuela nueva”; su objetivo era continuar y
desarrollar la obra cultural y educativa de los exiliados republicanos
espafioles, amén de servir a la sociedad mexicana y de respetar el pen-
samiento de sus asociados y de los padres, profesores y alumnos que
formaban aquella comunidad educativa, con independencia politica
partidista.” El Colegio Madrid ofrecié una ensefianza innovadora en
la que, junto a los tradicionales libros de texto, se realizaban visitas
guiadas a museos, teatros, monumentos, talleres o f4bricas, se hacfan
excursiones, actividades prdcticas y trabajos manuales, se daba mucha
importancia a la lectura literaria y a la implicacién de los padres en el
proceso formativo de sus hijos. El colegio, que era gratuito, disponia de
comedor y biblioteca, asi como de médico y dentista, todo lo cual era
una ayuda de gran importancia para las familias exiliadas, que tenfan
la tranquilidad de que, mientras trabajaban, sus hijos pasaban la mayor
parte del dia en el centro (la actividad se desarrollaba de siete de la ma-
fana a siete de la tarde), bien atendidos. Muy pronto, el colegio adqui-
ri6 gran prestigio por “la buena factura de sus principios pedagégicos,
la innovadora metodologfa diddctica y la indudable calidad de maestros
y profesores” (Cruz Orozco, 2001: 99).

2 Véase Asociacion Civil Colegio Madrid (s/f). Declaracion de principios. México: sle, 4.
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El Colegio Madrid conté con el apoyo econémico de la Junta de
Auxilio a los Republicanos Espanoles (JARE) y de la Comisién Admi-
nistradora de los Fondos para el Auxilio de los Republicanos Espafioles
(CAFARE), aunque esa ayuda finalizé cuando se acabaron los fondos eco-
némicos del gobierno de la Republica espafiola en el exilio. A partir de
ese momento, el colegio se tuvo que financiar con fondos propios, lo
que le obligé a reducir los sueldos de los profesores y a finalizar con la
gratuidad de los estudios. Pero el Colegio Madrid ha continuado hasta
la actualidad manteniendo su prestigio tanto por la calidad de su inno-
vador modelo pedagégico como por el hecho de ser un colegio privado
pero laico, lo que era inusual en aquel pais; ha seguido manteniendo el
objetivo de una formacién integral, con atencién especial al desarrollo
del espiritu critico de sus alumnos. No obstante, en 1985, tras el gran
terremoto que destruyé muchas zonas de la ciudad de México, un gru-
po de miembros del colegio lo abandoné para crear el Instituto-Escuela
del Sur.

En el Colegio Madrid estudiaron las hermanas Alicia y Gloria Ro-
driguez,? actrices que trabajaron en la representacién de Pinocho en el
pais de los cuentos, de Bartolozzi; la primera como la perrita Pipa y la
segunda en un papel de reparto, como pastora. Incluso una tercera her-
mana, Azucena, fue también Pipa en la representacién que, ya en la dé-
cada de 1950, hizo Manuel Fébregas en el Teatro Ideal. Alicia interpretd
el mismo papel en la primera pelicula infantil a colores que se hizo en
México, Cucuruchito y Pinocho.

Las hermanas empezaron sus estudios en el Instituto Hispano-Mexi-
cano Ruiz de Alarcén, pero los continuaron en el Madrid: al principio
tomaban el autobis a las siete de la mafnana para empezar las clases a las
ocho, comian en el colegio y —por la tarde— recibian clases de musica,
costura y trabajos manuales. Cuando comenzaron a trabajar en el teatro
infantil, su madre las recogfa después de comer e iban a ensayar a veces
hasta las dos o tres de la madrugada, llegando a dormirse durante los
ensayos, pero les gustaba trabajar como actrices, con lo que ayudaban
en lo econémico a sus padres.

3 Hijas de Marcial Rodriguez —miisico y compositor—, quien al finalizar la Guerra Civil se
exili6 junto con su familia en México, tras salir de un campo de refugiados en Francia. Marcial
Rodriguez fue profesor de Historia de la musica en el Colegio Madrid; ademds, fue el compo-
sitor del himno del colegio, asi como del himno del Luis Vives.
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Sobre la educacién que recibieron en el Colegio Madrid, ambas
han sefalado que, aunque la mayoria de los profesores eran exiliados
espafioles, no fomentaron entre los alumnos (muchos de ellos hijos de
exiliados) ni el odio ni el sentimiento de revancha:

No nos adoctrinaron en ninguno... Nunca nos dijeron nada... Creo que
ni nos hablaron de Franco. Eso si, cada lunes la bandera mexicana y la
republicana... y el himno de Riego... la letra del himno de Riego que
cantamos nosotros en el exilio es de mi padre [dice]: “Espafia de nuevo
resurge y es tan alto y tan grande su honor que en el hombre es solo un
timbre de gloria el nacer y sentirse espafol...” Bueno, lo cantan todavia
los nifios del Madrid... (testimonio de Gloria).*

Son varios los testimonios que hablan de la dedicacién con que los
profesores del Colegio Madrid trabajaban con sus alumnos la escritura
creativa, procurando que todos escribieran y leyeran de manera habi-
tual. Las Pipas (hermanas Rodriguez) conservan algunos de esos textos
escolares, y Gloria afirma que gané varios concursos de escritura que los
profesores promovian entre sus alumnos.

A partir de septiembre de 1942, Alicia, con solo siete afios (habia
nacido en 1935), comenzé a colaborar en Radio Mil, leyendo cuentos
de la perrita Pipa (La perrita Pipa y Pinocho), esctitos por Magda Dona-
to. Los cuentos duraban 15 minutos. Ensayaba en casa de Magda Do-
nato; tenfa que memorizar los textos hasta que aprendié a leer. Gloria
también siguié trabajando como actriz de obras infantiles y obtuvo un
papel principal en Cri-Cri, rey del bosque esmeralda.

El Colegio edit6 desde febrero de 1956 un “Periddico de los alum-
nos’, titulado Nosozros, a razén de cuatro o cinco nimeros anuales. La
publicacién, muy cuidada desde el punto de vista formal, con ilus-
traciones en color en la portada y con fotograffas en blanco y negro,
contenia secciones sobre la vida del Colegio, con énfasis en actividades
deportivas, articulos de actualidad, articulos de divulgacién sobre temas
cientificos y literarios y» también, algunos textos de creacién. Todo ello
elaborado en exclusiva por los alumnos.

4 Los testimonios de Gloria y Alicia Rodriguez se tomaron en entrevistas personales con-
cedidas a Angel L. Lujdn en la ciudad de México: el miércoles 7 de septiembre de 2011, la de
Gloria, y la de Alicia, el sébado 10 de septiembre de 2011.
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El Instituto Hispano-Mexicano Ruiz de Alarcon

Se cre6 en 1939, con ayuda econémica del gobierno mexicano, con el
fin de escolarizar a hijos de exiliados espafoles y con el firme propésito
de “formar al estudiante y formar al hombre”,’ en la linea del ideario
pedagégico de la Institucion Libre de Ensenanza. Su vida fue corta,
pues desaparecié en 1941. Pese a ello, conté con una importante némi-
na de profesores (Blas Cabrera, Arturo Sdenz de la Calzada y Manuel
Benavides, entre otros) y una oferta educativa que comprendia todos
los niveles educativos preuniversitarios, como también con dos seccio-
nes especiales dedicadas a estudios juridicos y estudios mercantiles; ade-
mds, tuvo, de manera respectiva, una escuela de educacién fisica y una
escuela de musica, en la que ensefiaron grandes misicos, como Rodolfo

Halffter y Simén Tapia.

El Patronato Cervantes®

Aunque la mayor parte de los colegios del exilio espafiol en México se
crearon en la capital del pafs, también los hubo en diversos estados, casi
siempre fundados o apoyados por el Patronato Cervantes —una institu-
cién promovida por exiliados republicanos espafioles—, que creé varios
colegios fuera del Distrito Federal (en Tampico, Veracruz, Torreén, Ja-
lapa y Tapachula), algunos de los cuales atin existen. El Patronato Cer-
vantes fue una iniciativa del Servicio de Evacuacién de los Republicanos
Espanoles (serE), creado por Negrin en Paris a principios de 1939, y que
en México empezé a trabajar en diciembre de aquel afio con la deno-
minacién —ya citada— de Comité Técnico de Ayuda a los Republicanos
Espanoles (cTaRrE), presidido por José Puche, catedrdtico (y rector en
1937) de la Universidad de Valencia; sus funciones consistian en asistir a
los esparioles exiliados que llegaban aqui y en aportar dinero para ayudar
a la constitucién de diversas instituciones educativas, entre ellas el Pa-
tronato Cervantes que, a diferencia de los demis centros, atendid sobre
todo la biisqueda de trabajo para los educadores espafioles transterrados.

5 Anénimo (1940). Instituto Hispano-Mexicano Ruiz de Alarcon. México: sle, 3.
6 Véase Cruz Orozco (s/a).
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La gran aportacién de los colegios creados por el Patronato Cervan-
tes de México, en general, fue la que representaba las ideas y métodos
educativos que los profesores exiliados habfan aprendido en el periodo
de la Segunda Republica, ideas y métodos que también fueron adopta-
dos por muchos maestros mexicanos que participaron en los proyectos
pedagégicos de esos colegios.

La Academia Hispano-Mexicana

Creada por el cTarE, la Academia Hispano-Mexicana nacié en 1940
como un centro educativo de secundaria y preparatoria; su objetivo
era preparar eficazmente a sus alumnos, entre ellos muchos hijos de
exiliados espafioles, para su ingreso a la universidad, al tiempo que les
ayudaban a integrarse en la sociedad mexicana. En 1942 la Academia
alquilé una gran casa en las Lomas de Chapultepec —en el Paseo de la
Reforma~— donde empez6 a impartir educacién primaria. “Los princi-
pios que rigen la primera ensefianza en la Academia son que la escue-
la sea ejemplar y que constituya una forma superior de vida, es decir,
busca una unidad personal y arménica en la que toda cualidad humana
llegue a su integra plenitud. Asi, para la Academia la escuela es vida en
si misma” (Ruiz-Funes, 1999: 45-46).

Aunque recibié ayudas de algunos organismos que trabajaban para
los exiliados, a su fundacién contribuyeron diversas personas con cré-
ditos personales. La Academia pronto adquirié mucho prestigio, sobre
todo por la calidad de sus actividades extraescolares: alli impartieron
conferencias, entre otros, escritores relacionados con la literatura in-
fantil, en mayor o menor medida, como Moreno Villa y Josep Carner,
ademds de personalidades del prestigio de Joaquin Xirau, Enrique Rioja
y Cosio Villegas. En 1944 la Academia amplié su oferta educativa a la
ensefanza primaria, aunque ha sido el inico centro educativo del exilio
espafiol que atendi6 la preparacién para los estudios universitarios.

Diversos testimonios de alumnas de la Academia (Ruiz Funes,
1999: 51-52) nos informan que all{ se fomentaba la narracién de cuen-
tos y la lectura en voz alta a la hora de la comida, as{ como el recitado
de romances y los juegos populares a la hora del recreo.
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La Escuela Manuel Bartolomé Cossio

Aunque de fundacién mds tardia que los centros de ensefianza rese-
fiados, la Escuela Manuel Bartolomé Cossio sigue funcionando en la
ciudad de México como centro educativo preescolar y de primaria. Fue
creada por el maestro José de Tapia en el afio 1964, y desde 1975 se
ubica en Tlalpan, al sur del Distrito Federal. En la actualidad la dirige
su viuda, Graciela Gonzilez de Tapia. José de Tapia es, junto con Pa-
tricio Redondo —quien habia creado una escuela similar en San Andrés
Tuxtla, en el estado de Veracruz— el importador del método Freinet a la
ensefianza mexicana (Jiménez Mier y Terdn, 1996).

Ambos maestros se conocieron en Espafa antes de la guerra, tuvie-
ron contacto con la metodologia Freinet y la aplicaron en la década de
1930 en sus respectivos colegios de la provincia de Lérida. La guerra
hizo que Patricio Redondo recalara pronto en México; en cambio, José
de Tapia se exilié primero en Francia y luego llegd a México en 1948,
animado precisamente por su amigo Patricio. En México se dedico,
entre otros muchos oficios, a la educacién de los indigenas hasta la crea-
cién de su propia escuela.

El método Freinet, que se sigue aplicando en la Manuel Bartolomé
Cossio, se basa en el fomento de la responsabilidad individual y so-
cial del alumno, y en una ensefanza activa y reflexiva que desarrolle la
creatividad y dé cauce a la expresién personal de los nifios. Uno de los
principales instrumentos para conseguir este fin, y que aqui nos interesa
en particular, es la prictica del texto libre con el uso de una pequena
imprenta. Los alumnos elaboraban asf, en todas sus fases a lo largo del
curso escolar, unos cuadernos donde daban muestras de su creatividad,
cuyas narraciones, pequefios ensayos, poemas y dibujos pasaban a for-
mar parte del fondo de la biblioteca escolar. Cada serie de cuadernos
recibia un titulo correspondiente a un ciclo de ensenanza: Oro, Iris, Mi
afin, Sadako Sasaki, Zizil. En ellos nos detendremos mds adelante.

Todos los colegios e institutos fundados por los exiliados republicanos
espafioles fueron laicos, pero respetuosos de las diversas ideas religiosas
de las familias de sus alumnos. En ellos se procuré ensenar “[e]l amor al
trabajo, la honestidad, el respeto, la libertad de conciencia, la solidaridad
y la dignidad de la persona” (Rodriguez de Alvarez, 2009: 131).
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Es importante recordar que cuando los espaioles llegaron a México
apenas comenzaba la creacién de las instituciones educativas superiores
en el pais, y ese pufiado de intelectuales espafioles contribuyé mucho en
su construccion; situacién que no sucedié con otros europeos exiliados
en otros paises, como —por ejemplo— Estados Unidos, donde el siste-
ma educativo superior era muy firme e influyente. Ademds, aquellos
espafioles tenfan muy arraigada la idea del poder transformador de la
educacién y la cultura, por su capacidad de modernizar la sociedad,
idea defendida e impulsada por los gobiernos republicanos, por la Junta
para la Ampliacién de Estudios y por la Institucién Libre de Ensefianza,
algo que también conocian algunos intelectuales mexicanos que —como
Alfonso Reyes, que habfa visitado Espafia— habfan participado en aque-
llas avanzadas y progresistas actividades organizadas durante la Segun-
da Reptblica, de las que la Residencia de Estudiantes es un magnifico
ejemplo.

4.3. EDITORIALES, LIBRERIAS Y PUBLICACIONES PERIODICAS

Muchos exiliados espafioles en México tuvieron el firme deseo de conti-
nuar la labor que habian desempefiado en Espafia en los afios anteriores,
lo cual les llevé a participar en diversas actividades y a crear empresas
relacionadas con el mundo del libro y la lectura: editoriales, imprentas,
librerfas o publicaciones periddicas. En México los espafioles pudieron
expresarse con total libertad, a diferencia de los compatriotas que se
quedaron en Espana, donde la censura era un fortisimo mecanismo de
represién y prohibicién para quienes escribian, editaban, ilustraban o
vendian libros, revistas o periédicos.

Las editoriales

En los primeros once anos de exilio, los refugiados espafioles publicaron
en México mds de 1200 libros sobre diversos temas: filosoffa, historia,
medicina, literatura, libros escolares y también literatura infantil y ju-
venil; ademds, tradujeron al espafiol —desde el inglés, el francés y el ale-
mén~ casi 1600 obras de diferentes autores, la mayorfa de ellos cldsicos
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universales: Balzac, Cicerén, Dumas, Kant, Rousseau, Weber y Platén,
entre otros (Fresco, 1950: s/p).

En aquellos primeros afios se fundaron la mayoria de las empresas
editoriales impulsadas, de modo directo o indirecto, por espanoles exi-
liados: Costa-Amic, Proa, Arcos, Ekin, Xéchitl, Centauro, Ediciones
Educacién, Leyenda, Séneca, Rex, Atldntida, Espafia, Minerva, Edicio-
nes Juridicas Hispanoamericanas, Lex, Ediapsa, Magister, Cima, Lemu-
ria, Editorial Moderna, Norte, Esculapio, Continental, Orién, Quetzal
y Espafia Nueva, asi como editoriales que solo publicaban en cataldn:
Biblioteca Catalana, Club del Llibre Catala y Comunitat Catalana de
México. Como veremos luego con mds detalle, algunas de ellas publica-
ron libros infantiles y juveniles:

o Cartas a Platero, de Paulita Brook, seudénimo de Lucila Baillet (Proa,
1944).

o La duquesita y el dragén, de Magda Donato, con ilustraciones de Salva-
dor Bartolozzi (Leyenda, 1944).

o Mexicayotl, de Ramén J. Sender, con vifietas de Dario Carmona (Que-
tzal, 1940).

o El nen blanc i el nen negre. Conte per a infants..., de Anna Murid (Bi-
blioteca Catalana, 1947). En la misma editorial y coleccién se publicé
el libro de Jordi Vallés, Els pollets de color (1944).

o Contes d’Eivissa, de Josep Roure-Torent (Club del Llibre Catala, 1948).

o Un poeta con dos ruedas. Cuentos para los 11 asos de edad y sus alrededo-
res, de Antoniorrobles, con ilustraciones del propio autor (Costa-Amic,
1971).

e Matarile, de Alvaro de Albornoz y Salas, con prélogo de Antoniorro-
bles (Minerva, 1941). Para ser precisos, aunque no es literatura infantil
y juvenil, el corte humoristico de los relatos que contiene debi6 de ser
del gusto de muchos lectores adolescentes.

La editorial Cervantes, de Costa-Amic, tenfa una coleccién dedica-
da en exclusiva a los nifos: la Biblioteca Infantil Cervantes, donde se
publicaron los Casos y pldticas de animales, de Josep Carner (1944), asi
como numerosas adaptaciones de cuentos y cldsicos infantiles, como £/
pdjaro azul, narraciones de Andersen y Oscar Wilde, cuentos de hadas,
un episodio de las Mil y una noches (La historia mdgica del caballo vola-
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dor) y otras obras que no sabemos si en efecto aparecieron pero que se
anunciaban en las entregas publicadas, como La isla del tesoro. En esta
coleccién participaron de manera activa exiliados como Roure-Torent,
con adaptaciones, y Artis-Gener, en la parte grafica.

Un caso particular es el Fondo de Cultura Econémica, editorial
fundada por Daniel Cosio Villegas, en 1934, con el objetivo de publicar
estudios econémicos. Cuando los primeros intelectuales llegaron a La
Casa de Espana (también fundada por Cosio Villegas), fueron acogidos
en los despachos del Fondo, y empezaron a hacer allf labores diversas,
sobre todo de traduccién (un ejemplo emblemitico lo es José Gaos);
de este modo, y junto con los honorarios de los cursos o conferencias
esporddicas impartidas en diversas ciudades del pais, completaban un
salario pequeno.

Pero la empresa empez6 a transformarse en 1939, dejando de ser
una editorial exclusivamente econémica; el cambio coincide de mane-
ra sintomdtica con la llegada de aquellos intelectuales espafioles exilia-
dos. Asi, en aquel afo de 1939 aparecié la primera traduccién hecha
por una exiliada (Marfa Luisa Diez-Canedo: Proudhon, de Armand
Cuvillier) y se crearon dos colecciones nuevas: la de sociologia y la de
historia. Tres afios después, en 1942, aparecié la de filosoffa. El Fondo
de Cultura Econdémica se beneficié de la cualificacién de los exiliados
espafioles, muchos de los cuales trabajaron como tipégrafos o como
coordinadores de coleccién, pero también como traductores y autores.
En particular, la labor traductora de aquellos espafioles fue ingente, pues
se tradujeron textos politicos y filoséficos, tanto cldsicos como con-
temporaneos. Una de las traductoras mis prolificas fue Ernestina de
Champourcin, esposa de Juan J. Domenchina. Con esta aportacion
de los exiliados, la editorial pasé a ser un fondo universal de gran im-
pacto en las dreas politica, filoséfica, sociolégica e histérica, ademds de
la econémica, y publicé también bastantes obras poéticas de escritores
espafioles exiliados, como Tomds Segovia y Ramén Xirau.

La labor del Fondo de Cultura Econémica en aquellos primeros
afios de la editorial hizo posible que se abandonara el aislamiento ideo-
légico e intelectual en que se encontraban México y los pensadores
mexicanos.
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Rafael Giménez Siles y Ediapsa

El 7 de julio de 1939 se constituyé en la ciudad de México Ediapsa
(Edicién y Distribucién Iberoamericana de Publicaciones, S. A.), cuyos
fundadores fueron el periodista, diplomatico y literato mexicano Mar-
tin Luis Guzmén y el exiliado espafiol Rafael Giménez Siles, quien fue
su director durante casi 40 afos. La empresa inici6 sus trabajos editan-
do y distribuyendo publicaciones en toda Hispanomérica, e inauguré6
—en aquel mismo afo— su primera librerfa en la ciudad de México: la
Libreria Judrez. Entre los primeros accionistas cabe mencionar a Pascual
Gutiérrez Rolddn, Luis Henriquez Guzman, Adolfo Lépez Mateos,
Luis Legorreta y Carlos Trouyet, asi como las instituciones Bance Capi-
talizador de Ahorros, S. A., Banco Metropolitano, S. A. y la Productora
e Importadora de Papel, S. A. (prpsa). “También contribuyeron con su
talento y capacidad, entre otros, José Mancisidor, Antonio Castro Leal
y Jorge Cuesta” (Pereira, 2000).

Giménez Siles, que llegé a México en junio de 1939 via Nueva York
(Santonja, 1997: 49), ya tenfa en Espafa un nutrido y notorio curricu-
lum como librero, impresor, editor y promotor cultural: organizador de
la primera Feria Nacional del Libro en 1933; promotor de la adquisicién
y funcionamiento de “camiones librerfa”, que —durante la Segunda Re-
publica— llevaron libros a muchos pueblos espafioles que no disponian
de otra manera de acercarse a la lectura; director junto con José Antonio
Balbontin de la revista Postguerra; fundador en 1928, junto con Juan
Andrade y Graco Marsd, de la editorial Cenit,” en la que se publicé una
coleccién de literatura infantil y juvenil: Cuentos Cenit para Nifos,
compuesta en su totalidad por traducciones del aleman y del ruso; y
propietario de la editorial Estrella —creada en Valencia en 1937 y espe-
cializada en publicaciones infantiles y juveniles—, que tuvo continuidad
en el exilio mexicano:

Acogié en su catilogo colecciones de cuentos y novelas, narraciones in-

fantiles ilustradas y la peculiar variante de los relatos infantiles de siempre
(Caperucita roja, El gato con botas, Pulgarcito, Cenicienta o Ali-Babd y los

7 En ella se publicaron obras de Dos Passos, Isadora Duncan, Engels, Gorki, Hermann
Hesse, Sinclair Lewis, Piscator, Ramén J. Sender, Marx, Trotski y Stefan Zweig, entre otros.
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cuarenta ladrones) “adaptados a nuestra época actual [sic] de lucha contra
el fascismo”, despropdsito contenido en niveles de dignidad gracias a la
pericia de los autores encargados de perpetrarlo, el excelente cuentista An-
toniorrobles (Antonio Robles Soler) con Bartolozzi, Salvador y Pizzi, ge-
niales dibujantes, creador el primero de personajes entonces tan populares
como Pipo y Pipa, e insuperable ilustrador de Pinocho. Ellos, con Magda
Donato (seudénimo de Carmen Nelken de Bartolozzi), periodista, escri-
tora y espléndida actriz (proclamada mejor actriz de México en 1960 por
la Agrupacién de Criticos Teatrales), equilibrarian una relacién de titulos
sin su presencia demasiado marcada por los esperables nombres ruso-sovié-
ticos, al estilo de Gaidar, Pushkin o Turguénev. También se impone sub-
rayar la publicacién de algunas obritas diddcticamente innovadoras, como
Matemdticas animadas, de un tal Perelman, o De cémo se eché a andar el
automévil, de M. llin, eficaces por recreativas y desbordantes de ingenio

(Santonja, 1997: 46).

Apenas un mes después de su llegada a México, Giménez Siles fun-
dé en julio de 1939, con capital privado mexicano, la sociedad anénima
Ediapsa, grupo editorial con vocacion de ser un referente y difusor cul-
tural para toda América Latina. Ediapsa puso en venta varias coleccio-
nes, entre las que se encontraban Libros de Buen Humor, dirigida por
Benjamin Jarnés, y Ediciones Musicales, de la que Cantos para nisios, el
primer libro de la coleccién, fue declarado libro de texto en las escuelas
primarias y secundarias de México (Caudet, 1975: 30).

En el dmbito escolar destaca la importante coleccién Ediciones Pe-
dagégicas y Escolares, que dirigfan los espafioles exiliados Juan Comas y
Antonio Ballesteros, este tltimo ilustre maestro y pedagogo. La autoria
de la mayor parte de los textos se debfa a profesionales espafioles exi-
liados: Florentino Martinez Torner, La literatura en la escuela primaria
(1940); Antonio Ballesteros, Cdmo se organiza la cooperacion en la escue-
la primaria (1940); Juan Comas, Cémo se comprueba el trabajo escolar
(1940); Regina Lago, Cdmo se mide la inteligencia infantil (1940); Enri-
que Rioja, Las ciencias naturales en la escuela primaria (1940); Modesto
Bargall6, La fisica en la escuela primaria (1940); o Emilia Elias de Ba-
llesteros, La concentracion de la ensenanza en la escuela primaria (1940).

Entre las revistas que edité Ediapsa estd Rompetacones. Revista In-
fantil de los Jueves, que dirigia Antoniorrobles. Aunque la publicacién
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tuvo muy corta vida,® sabemos que existieron al menos dos niimeros
(correspondientes a las fechas del 8 y el 15 de febrero de 1940), cuyas
portadas (en ambos casos con los personajes de Botén, Don Nubarrén
y Trimotor) aparecen reproducidas en Puros cuentos II. Historia de la
historieta en México, 1934-1950 (Aurrecoechea y Bartra, 1993: 115 y
416). Se trataba de una publicacién infantil de ocho pdginas en tama-
fio tabloide, que contenfa —entre otras secciones— historietas, cuentos
originales, acertijos, chistes y propuestas lidicas de cardcter diddctico.
Una parte de la critica actual ha hecho hincapié en la naturaleza mar-
cadamente espafola del semanario, en el formato, en la temdtica, en el
tipo de humor expuesto. .., de ahi que no obtuviera el éxito esperado en
el pablico mexicano, consumidor de otro tipo de historietas (Aurrecoe-
chea y Bartra, 1993).° El ejemplar costaba 15 centavos, y en la publici-
dad que se insertaba en las revistas Romance y Esparia Peregrina se lefa:

Rompetacones. Revista Infantil de los Jueves

Sana.- Feliz.- Literaria
Llena de humor y de entretenimientos
Con mil historietas y colorines
La que de verdad se hace pensando en los nifios
La que ayudard al maestro sin invadir su campo

La que han de querer los padres para compaiiia de sus hijos

Director: Antoniorrobles.

Prueba de la efimera vida de Rompetacones es que estos cuadros pu-
blicitarios se mantuvieron apenas durante un par de niimeros en ambas
publicaciones.

8 No hemos podido encontrar un solo ejemplar en biblioteca alguna de la ciudad de México.

9 Contintia la critica aduciendo que “la revista Rompetacones, que publica en 1940, es
poco memorable. El infante Botén, el malvado Nubarrén y el perro Trimotor, protagonistas de
la historieta que ocupa la portada, animan aventuras de humor ingenuo cuyo escaso éxito no se
explica solo por los giros madrilefios con que se expresan los personajes. Tampoco son afortuna-
das las travesuras de la palomilla protagénica de la serie Los Jueves en el Colegio de Don Ramén,
resuelta con abrumadoras didascalias que denuncian las aficiones literarias de su autor y el
anacronismo de la historieta espafiola de la que proviene” (Aurrecoechea y Bartra, 1993: 410).
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Ademds de la edicién propia, Ediapsa era distribuidora de las edi-
toriales que Giménez Siles mantuvo como continuacién de su labor en
Espana: Nuestro Pueblo y la citada Estrella —“editorial para la juven-
tud”—, ambas vinculadas al Partido Comunista. Nuestro Pueblo edité
en México una serie de tomos bajo el titulo unificador de Biblioteca
Popular de Cultura Técnica, en la que aparecieron, entre otros, Tesoro
de romances esparioles (1939), de Francisco Giner de los Rios Mora-
les, y Cancionero musical popular espaniol (1939), de Rodolfo Halffter,
que contiene la partitura y el texto de algunas composiciones popu-
lares infantiles, como canciones escenificadas (de corro, columpio o
nanas). Estrella, por su parte, publicé las Aleluyas de Rompetacones,
de Antoniorrobles (1939), en 20 volimenes, con amplia publicidad
ilustrada en la revista Romance. El otro libro del que tenemos noticia
—publicado en México por Estrella y también anunciado en Romance—
es Las montanas y los hombres, de M. 1lin (1939), subtitulado “Ocho
relatos sobre la transformacién de la naturaleza” y dirigido al ptiblico
juvenil; que ademads ya habfa sido editado por el mismo sello en Ma-

drid en 1937.

Las librerias

Muchos refugiados espafoles crearon o trabajaron en diversas librerfas:
Librerias de Cristal, Madero, Judrez, Artes, etcétera. Ya mencionamos
antes la inauguracién por Ediapsa de su primera librerfa en la capital de
la republica: la Libreria Judrez, ubicada en la calle de Humboldt y ave-
nida Judrez, pero cerr6 pronto, en 1940, para que se abriera la primera
Librerfa de Cristal —conocida también como Librerfa de Cristal de la
Pérgola— en la Alameda Central, muy cerca del Palacio de Bellas Artes,
bautizada con ese nombre por Giménez Siles en recuerdo del Palacio de
Cristal del Parque del Retiro madrilefio, lugar en el que él mismo habfa
participado en la organizacién de la primera Feria Nacional del Libro
de Madrid. La libreria se organiz6 en cuatro secciones: librerfa general,
libros técnicos, libros infantiles y libros econémicos, con un sistema de
libre acceso del comprador al libro, que facilitaba su consulta y eleccién.
La librerfa, que abria sus puertas todos los dias desde las ocho de la ma-
fiana hasta las doce de la noche, contaba también con sala de exposicio-
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nes y café (el Café de Cristal), donde se celebraban tertulias literarias, a
las que asistieron, en diversos momentos y entre otros escritores, Ermilo
Abreu, Moreno Villa, Vasconcelos, Alejo Carpentier, Octavio Paz, An-
toniorrobles y Pablo Neruda.

Veinticinco afos después, la Libreria de Cristal se habia convertido
en la cadena mds grande de México, con diez establecimientos en la
capital y uno més en Toluca. En julio de 1975 eran ya veintiocho las li-
brerfas abiertas: dieciocho en el Distrito Federal y diez en otras ciudades
mexicanas; Giménez Siles se jubil6 y dejé la direccién a su hijo Rafael
Giménez Navarro. Dos anos antes, en 1973, debido a la construccién
de una linea del metro, tuvo que cerrar sus puertas la primera libreria, la
del Paseo de la Alameda. Cuando murié uno de los fundadores —Martin
Luis Guzman, en 1976— Giménez Siles decidié vender las librerfas. En
la actualidad, tras diversas compras y ventas, Editorial Limusa (con la
mayoria de las acciones) y Editorial Trillas son las propietarias de las
veintiocho librerias.

Las publicaciones periddicas

En el pais de acogida, los exiliados republicanos espafioles crearon o
impulsaron diarios, semanarios y otras publicaciones de diversa perio-
dicidad. Estas son algunas de ellas:

o Adelante, revista socialista quincenal dirigida por el escritor Manuel
Albar.

e Amiga, quincenal, fundada por Ediapsa, que se presentaba como “re-
vista del mundo femenino”.

o Educacion y Cultura, mensual, editada por Ediapsa y dirigida por Juan
Comas y Antonio Ballesteros.

o El Pasajero, fundada, escrita y editada por José Bergamin en 1943. Se
publicaron nada mas tres nimeros.

o FEl Socialista, revista mensual dirigida por Vizquez Ocafia.

o Esparia Nueva, semanario republicano independiente, dirigido por su
fundador Antonio Maria Sbert.

o Espana Peregrina, revista literaria mensual de la Junta de Cultura Espa-
fiola, que sacé ocho niimeros (el dltimo, doble) entre febrero y octubre
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de 1940, con José Bergamin como director. Colaboraron, entre otros,
Juan Larrea, Luis Cernuda, Giner de los Rios y Pedro Garfias. Afios
después se transformé en Cuadernos Americanos.

Espana Popular, semanario de orientacién comunista.

Euzka-Deya, editada en euskera y dirigida a los exiliados vascos en
México.

Izquierda Republicana, bajo la direccién de Clemente Cruzado; se diri-
gia a los emigrantes republicanos del partido del mismo nombre.

Las Espatias, revista literaria, variada y plural, que se edité entre 1946
y 1963.

La Pantalla, revista de teatro y cine.

Litoral, revista literaria del mismo nombre que la fundada en Mialaga,
en 1927, por Emilio Prados y Manuel Altolaguirre, y que, en México,
fue editada por Moreno Villa, los propios Prados y Altolaguirre, Juan
Rejano y Francisco Giner de los Rios.

Los Cuatro Garos, revista de tono humoristico que hablaba del Madrid
antiguo, dirigida por Antoniorrobles. Se edité entre 1948 y 1951.
Nuestro Tiempo, subtitulada “Revista Espafiola de Cultura”, fue creada
en 1949 por el Partido Comunista de Espana.

Orientacidn, revista sobre temas econémicos e industriales, dirigida por
Juan A. Freijo de Ovalle.

Romance. Revista Popular Hisparoamericana, editada por Ediapsa, dio
cabida a escritores espafioles, mexicanos y de toda la América Hispa-
na en un intento de convertirse en el organc intelectual de todo el
continente americano. Se publicaba en papel periédico y se vendia a
precio muy barato. Diversas tensiones entre los socios capitalistas y los
redactores hicieron que la vida de esta prestigiosa revista fuera corta (de
febrero de 1940 a mayo de 1941) y accidentada (Caudet, 1975; Férriz
Roure, 2003). El comité de redaccién original —formado por Juan Re-
jano (como director), Adolfo Sinchez Vizquez, José Herrera Petere,
Lorenzo Varela y Antonio Sénchez Barbudo, con Miguel Prieto como
ilustrador— fue desplazado por los autores mexicanos; asi, Martin Luis
Guzmdn asumid la direccién a partir del niimero 17. En el ntimero 22,
correspondiente al 15 de marzo de 1941, entre las paginas 6 y 14, se
publicé el cuento juvenil “Orlando el Pacifico”, de Benjamin Jarnés,
con ilustraciones de Climent.
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o Sala de Espera, editada y escrita en su totalidad por Max Aub, se pu-
blicé entre 1948 y 1951. Ofrecia cuentos, obras de teatro, poemas y
pequefios estudios.

o Tiempos Modernos, revista comunista mensual sobre problemas ac-
tuales.

o Tribuna, revista sobre temas internacionales, dirigida por Luis Deltell.

e Catalunya, El Poble Catald 'y Revista de Catalunya, revistas de ciencias y
letras, escritas en cataldn.

Respecto a las publicaciones periédicas infantiles, tenemos constancia
de que en los barcos —Sinaia, Ipanema y Mexique— que transportaban
refugiados espafoles a México, se escribieron periddicos a ciclostil,
con secciones expresamente dirigidas a los nifios. Por ejemplo, en el Si-
naia: “En una tira de tres dibujos, con un pareado debajo de cada uno,
se contaba la historia de un nifio que no paraba de hacer travesuras en
el barco y que, a la postre, se cay6 al mar. He aqui los tres pareados: Este
era un nisio muy malo / que se llamaba Gonzalo. / A todas partes subia /
sin saber por qué lo hacia. | Hasta que un dia cayé, /'y el pobrecito se ahogé
(Caudet, 1992: 42).

Los exiliados espafoles solo crearon una revista expresamente infantil:

o Alerta, efimera publicacién de la jsu de Espafia en México. En 1952
solo se edité un niimero mecanografiado, dedicado “A los nifios espa-
fioles en México” (Caudet, 2005: 321).

s En algunas revistas infantiles mexicanas si aparecieron colaboraciones,
mds o menos intensas y continuadas, de exiliados espafioles que escri-
bian o ilustraban libros infantiles o juveniles.

o Muasiana. La revista de México. Publicada en el Distrito Federal, desde
septiembre de 1943. Revista semanal de informacién general, noticias
y sociedad que inclufa semana a semana la seccién “Para los nifios. Una
seccién a cargo de los famosos redactores de cuestiones infantiles Sal-
vador Bartolozzi y Magda Donato”, la cual ocupaba dos paginas por lo
regular; en ellas, Bartolozzi y Donato inclufan adaptaciones propias de
cuentos populares infantiles y tiras de historietas con aventuras de sus
personajes Pipo y Pipa. La tltima vez que apareci6 la seccién fue en el
ntmero 210 (6 de septiembre de 1947), sin comentario o aviso alguno

de su desaparicién.
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° El Amigo de los Nios. Periddico Infantil. Publicado en el Distrito Fe-

deral, por la Imprenta Ortiz Rubio a partir del 29 de marzo de 1965,
bajo la direccién de Consuelo Pacheco Pantoja. En el niimero 18, de
septiembre de 1966, se incluyé en la pdgina 6 un fragmento de Platero
¥ yo, sin firmar ni decir el autor. En el nimero 24, de diciembre de
1967 (s/p), aparecié una “Cancién de corro”, de Alejandro Casona:
“Las nifas en guirnalda / y la luna redonda: / dos panderetas blancas. /
Arroyo claro, / fuente serena: / las nifias en guirnalda / bajo la luna lle-
na”. Ademds, se inclufan adivinanzas infantiles en todos sus niimeros.

Chapulin, la Revista del Nirio Mexicano, editada por la Secretarfa de
Educacién Piblica a partir de 1943; en diversos niimeros aparecie-
ron las Nuevas aleluyas de Rompetacones, de Antoniorrobles, y diversas
Aventuras de Pinocho, de Salvador Bartolozzi. En el ntiimero 12 se pu-
blicaron dos cuentos (“Fifi y Lilf e Historia de Juan Chinaco, el cons-
cripto mds chamaco”) en los que no se indicaba el autor, pero eran muy
parecidos en la escritura y en la ilustracién a los de Antoniorrobles. En
el nldmero 14 aparecié otro cuento: “El hombre verdadero y el hombre
mentiroso. Cuento espafiol del siglo xv1”, adaptado por J. Lopez Ma-
richal e ilustrado por Julio Prieto.



5. LA LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL
Y LOS EXILIADOS ESPANOLES EN MEXICO

CrisTiNA CANAMARES, JoSE MANUEL DE AMO,
RamON LLorens, ANGEL L. LujAN, LAURA (GUERRERO,
CARrROLINA GONZALEZ Y CESAR SANCHEZ

La literatura del exilio espanol en México no estd confor-
mada tnicamente por los poemas, las novelas, los cuen-
tos, las obras de teatro y los cuentos escritos pensando
en Espaiia, en la posibilidad de volver o en la posibilidad
de restaurar la Republica; abarca también el conjunto de
textos que reflejan el interés del exiliado por conocer a
Meéxico y por irse integrando a su ritmo y a su mundo; o,
en todo caso, abarca también al conjunto de textos en que
esa asimilacién efectivamente queda reflejada, aun cuando
el propio exiliado no se percate de ello (Valender, 2010:
45-40).

La literatura infantil y juvenil creada por los exiliados espafioles en Mé¢-
xico es un excelente reflejo de lo expuesto en los capitulos precedentes:
temas, personajes, situaciones y escenarios propios del pafs de acogida
aparecen en las primeras obras de la literatura infantil y juvenil, que los
espafioles exiliados publican después de llegar, junto con otras obras
que —de algin modo— serdn una continuacién de lo hecho antes en
Espana, sobre todo porque sus protagonistas van a ser personajes que
ya habfan triunfado en la literatura infantil y juvenil espafiola de antes
de la Guerra Civil.

La participacién de aquellos exiliados en actividades relacionadas,
de manera directa o indirecta, con la literatura infantil y juvenil, en el
pais de acogida, fue en algunos casos muy intensa: en particular son
relevantes los casos de Antoniorrobles, Salvador Bartolozzi y Magda
Donato, a quienes dedicamos los tres primeros subapartados de este
capitulo, porque ademais de escribir e ilustrar libros para chicos, tam-
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bién participaron en programas de radio y televisién, hicieron teatro y
rodaron peliculas, siempre con la base textual de algunas de sus obras
literarias infantiles.

Ademds de los escritores que dedicaron la mayor parte de sus esfuer-
z0s a escribir literatura infantil y juvenil, hubo otros que no la tuvieron
como actividad principal; sin embargo, escribieron algunas obras de-
dicadas a ese publico o inspiradas por él, lo que enriquecié la creacién
literaria de los exiliados espafioles en México: Sender, Aub, Marichal,
Concha Méndez y Luis Cernuda serfan algunos ejemplos de ello, como
después podremos comprobar.

Dedicamos espacios propios a los ilustradores y a los profesionales
de la educacién que, en algin momento, escribieron o ilustraron libros
para nifos, asi como a otros profesionales relacionados, directa o indi-
rectamente, con el mundo de la literatura infantil y juvenil.

5.1. LOS ESCRITORES
Salvador Bartolozzi (1882-1950)

Aunque Salvador Bartolozzi destacé de manera notable como escritor,
dibujante, cartelista y escenégrafo, fue su dedicacién a la literatura in-
fantil y juvenil la que mds éxitos y reconocimiento le reportd. Ser el
creador de personajes tan famosos como Pinocho, Chapete, Pipo y Pipa
provocé que fuera querido y admirado por distintas generaciones de
nifos en Espafa y América Latina, y esto también fue el motivo por
el que se le ofrecié una cdlida bienvenida cuando, a bordo del buque
Quanza, llegé al puerto de Veracruz, el 19 de noviembre de 1941.

El padre del Pinocho espafiol

Salvador Bartolozzi nacié en Madrid el 6 de abril de 1882; cursé estu-
dios artisticos en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, y viajo lue-
go a Paris (de 1901 a 1906) para completar su formacién. A su regreso
a la capital de Espana, empezé a colaborar como ilustrador en diversas
publicaciones periédicas y se incorporé al Teatro de Arte de Alejandro
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Miquis, donde revelé intenciones innovadoras en su bisqueda de nue-
vas formas para la escenograffa espafiola (Sotomayor, 2008: 96).

A partir de 1909, comenzé su relacién con la literatura infantil y
juvenil trabajando como dibujante y director artistico en la editorial
Calleja. En 1912 realizé para esta editorial uno de los trabajos que
més fama le dieron: la ilustracién de Las aventuras de Pinocho, de
Carlo Collodi. Aquellas ilustraciones del mufieco de madera fueron,
a partir de 1917, el punto de partida de la serie Pinocho —en la co-
leccién Cuentos de Calleja en colores—, cuyo éxito darfa lugar —entre
1923 y 1928- a una segunda serie llamada Pinocho contra Chapete,
en la que Pinocho se enfrentaba a su antihéroe. A partir de 1925, las
aventuras del héroe de madera también aparecieron como episodios
publicados en el semanario infantil Pinocho, revista de la que Salvador
Bartolozzi fue fundador y director desde 1925. En palabras de Enri-
que Diez-Canedo:

Bartolozzi se apoderé del personaje cuando una famosa casa editorial
decidié castellanizarlo, y le encaminé por toda una selva de proezas y
empresas nobles dando al mufieco de palo, el de las largas narices, para
caracterizarlo con un apelativo quijotesco, papel de deshacedor de agra-
vios y enderezador de entuertos en puras esferas de fantasfa, saturadas de
humorismo popular. Es decir, que lo sacé del libro en que naciera, y le dio
vida independiente, de la que son episodios relatos infantiles, historietas
en caricatura y hasta obras dramdticas (1942: 260).

Al romper su relacién profesional con la editorial Calleja tuvo que
dejar de escribir sobre Pinocho y Chapete, y comenz6 a publicar en
la revista Estampa otra serie de gran éxito, protagonizada por un nifio
llamado Pipo y su perrita de trapo Pipa (Aventuras maravillosas de Pipo
y Pipa, 1928).

A partir de 1929, Salvador Bartolozzi inauguré en Madrid el Teatro
Pinocho: un proyecto de corta duracién,’ con el que queria resucitar
el teatro de titeres en la escena madrilefia para acercarlo a los nifios. A

1 Salvador Bartolozzi dirigié el proyecto solo en sus primeras temporadas. Mis tarde si-
guieron realizdndose representaciones para nifios, pero estas campanas teatrales no se llamaban
Teatro Pinocho, y los titeres fueron sustituidos por actores profesionales que imitaban el movi-
miento de las marionetas.
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esta iniciativa se sumaron autores como Elena Fortin, Enrique Castillo
¥, sobre todo, Magda Donato.? De esta manera, los famosos persona-
jes de ficcion Pinocho, Chapete, Pipo y Pipa se convirtieron en titeres
disefiados —al igual que los decorados— por Bartolozzi, y desfilaron por
varios teatros madrilefios: primero en el teatro de La Comedia y en el
Espanol, y mds tarde en los teatros Mufioz Seca, Avenida y Cémico.
En la temporada 1933-1934 las funciones se trasladaron a los teatros
Beatriz y Marfa Isabel; y, a partir de la sugerencia del cémico Manuel
Collado, Bartolozzi sustituy$ los titeres por actores de carne y hueso de
las compafias profesionales Diaz Artigas-Collado y Melid-Cibridn, que
interpretaban a estos entrafables personajes moviéndose en los escena-
rios como auténticas marionetas.

El Teatro Pinocho tuvo muchisimo éxito, ya que esta iniciativa de
Bartolozzi triunfé en su empefio de ofrecer un “espectdculo teatral para
nifios absolutamente adecuado a la mentalidad de sus espectadores y de
nivel artistico sobresaliente; un especticulo sin parangén en la historia
del teatro para nifios espafiol, que merecié el aplauso undnime de la
critica y el respaldo entusiasta del publico infantil” (Vela, 2004: s/ p).

La llegada a México

La Guerra Civil truncé los proyectos personales y profesionales que
Salvador Bartolozzi y Magda Donato estaban llevando a cabo. En 1939
huyeron a Parfs, donde los acogi6 el dramaturgo Claude-André Puget
durante el afio y medio que vivieron instalados en la rue du Dragon,
en Saint Germain des Prés. En la capital parisina trabajaron en la radio
oficial y en un montaje teatral que nunca llegé a estrenarse.’

2 Magda Donato fue la compafiera de Salvador Bartolozzi hasta su muerte, en 1950. En
1914, Barrolozzi se separé de Angustias Sénchez, su primera mujer y madre de sus hijos: Francis
(Piti), Ma. Luisa y Rafael, y comenz6 su relacién con la escritora. Magda Donato se convirti6 en
su colaboradora més atenta y su apoyo mds firme: “Salvador, de caricter desigual, neurasténico
muy para dentro de casa, encontré siempre en Magda, hasta tltima hora, el apoyo animoso
y resuelto sin el cual se hubiera hundido infinidad de veces en la misantropia y el abandono”
(Espina, 1951: vi).

3 La obra iba a ser estrenada en el teatro Marigny, de los Campos Eliseos, en agosto de
1940, en versién al francés de Jean Nohain, con direccién escénica de Jean Wall y con el pa-
trocinio del empresario Marcel Karsenty. Jaime Garcfa Padrino (2001: 59) y Antonio Espina
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En junio de 1940, cuando el pais galo fue invadido por los alema-
nes, abandonaron Parfs y un par de meses mds tarde se instalaron en
Niza. Allf estuvieron viviendo hasta que, a mediados de mayo de 1941,
se dirigieron a Marsella para embarcarse en el mercante Mont Viso con
rumbo a La Martinica.* Este buque era incémodo y no cumplia con las
més elementales medidas higiénicas y salubres. Ademds, iba sobrecar-
gado, pues en su interior se hacinaban mds de doscientas personas, cuan-
do no debia transportar mds de treinta o cuarenta. Asi, amontonados
como ganado y mal alimentados, recalaron en el puerto de Casablanca
y siguieron rumbo a Las Antillas. Poco tiempo después de haber aban-
donado la costa africana, el Mont Viso fue detenido en alta mar por
destructores ingleses, que le obligaron a volver a Casablanca.

En el puerto de Casablanca el buque se convirtié en prisién flo-
tante durante varios dias. Mientras se tramitaban los permisos y au-
torizaciones para que el buque continuara su camino, los pasajeros no
podian desembarcar y tenfan que permanecer en las bodegas —una para
hombres y otra para mujeres— o subir a cubierta y enfrentarse al fuego
abrasador del sol de junio en Africa.

Tras unos dias de incertidumbre en los que Bartolozzi se enferma de
gravedad, a finales de julio son trasladados por las autoridades francesas
a un campo de concentracién en Kasbah-Tadla, a 400 kilémetros de
Casablanca. Pese a los malos presagios, la estancia en el Kasbah-Tadla
constituyé una cura de reposo en la que los viajeros pudieron reponerse
de los avatares vividos. Unos dias después consiguieron la restituciéon de
sus derechos ciudadanos y regresaron a Casablanca con la esperanza
de embarcarse, lo mds pronto posible, en un barco hacia América. Se
establecieron en el barrio musulmén de Casablanca y trabajaron dando
clases: Bartolozzi daba lecciones de dibujo y Magda de espafiol. El ar-
tista también realizé en la ciudad una exposicién de dibujos que vendié
integramente.

(1951) afirmaron que se trataba de una versién escénica de Pipo y Pipa. Otros autores, como
Maria Victoria Sotomayor (2008: 103), César de Vicente Hernando (2000: 20), Antonina
Rodrigo (1999: 53) y David Vela (2000) defienden que se trataba de Pinocho au pays du
bonheur.

4 Antonio Espina (1951) detall6 en forma pormenorizada las vicisitudes que tuvieron que
sufrir en ese largo y accidentado periplo, desde que salieron de Parfs, en junio de 1940, hasta
que llegaron a las costas mexicanas, en noviembre de 1941.
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La oportunidad de viajar a América se present en los tltimos dias
de octubre. Ya no viajarfan a La Martinica sino a México. A bordo del
buque portugués Quanza, y esta vez sin incidentes, Salvador Bartolozzi
y Magda Donato realizaron la travesfa por el Atldntico en comparia de
dos ilustres pasajeros: Niceto Alcald Zamora, primer presidente de la
Segunda Repuiblica Espafiola, y Blas Cabrera, fisico de reconocido pres-
tigio. Casualmente, en este buque también viajaba Miguel Morayta,
director de produccién de Aventuras de Cucuruchito y Pinocho, uno de
los proyectos que llevé a cabo Bartolozzi durante su exilio en México.

El buque atracé en el puerto de Veracruz el 19 de noviembre de
1941. El recibimiento fue célido: las aventuras de Pinocho, publicadas
por Calleja, habian adquirido también allf una gran popularidad y pres-
tigio, como podemos comprobar en la breve resefia que acompafiaba
al retrato de Bartolozzi y Magda Donato en el semanario mexicano
Mariana:

Los antecedentes de los dos artistas son tan numerosos que serfa prolijo
intentar siquiera resumirlos; pero en México han cobrado ya merecida
fama con la presentacién de varias obras en el teatro para nifios de Bellas
Artes, entre las que destacaron los personajes de Pipo y Pipa, asi como de
Cucuruchit [sic]. Para el piblico de México, pues, no necesitan ya presen-
tacién alguna, sobre todo porque no hay letrado en México que no haya
leido alguna vez las aventuras de Pinocho y Chapete, de Bartolozzi (11 de

septiembre de 1943, p. 5).

Instalada en la capital mexicana, la pareja goza de éxito econémico
y profesional: se suceden las ofertas de editores y directores de diarios y
revistas, les contratan en la radio y Bartolozzi es requerido por el minis-
tro de Educacién Publica para organizar y dirigir en el Palacio de Bellas
Artes —sede de la 6pera y de los espectdculos mds brillantes— el Teatro
Infantil.

Bartolozzi y el Teatro Infantil

El Teatro Infantil fue una iniciativa promovida por la Asesorfa de la
Unién Nacional de Autores y la Comisién Pro Teatro Mexicana que en-
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cabezaba Concepcién Sada. El proyecto estaba avalado por la Direccién
General de Educacién Estética y contaba con el apoyo incondicional de
Xavier Villaurrutia, entonces jefe del Departamento de Teatro, y de Ce-
lestino Gorostiza, jefe de la seccién de teatro del Instituto Nacional de
Bellas Artes. El Teatro Infantil dependia de la Secretaria de Educacién
Pablica y tenia su sede en el Palacio de Bellas Artes de la capital mexi-
cana; su sala de espectdculos y sus recursos materiales y personales se
utilizaban en las funciones. Al principio, las obras se representaban los
jueves y los sdbados a las 17 horas y los domingos a las 11; pero, dado su
éxito, mds tarde se ampliaron los horarios y se hicieron funciones todos
los dias de la semana e, incluso, se realizaron giras por otras localidades
(Monterrey, Puebla, Orizaba), al parecer, amparadas por las Misiones
Culturales de la Secretarfa de Educacién Publica.”

Con la puesta en marcha de este proyecto se persegufan varios propo-
sitos: diferenciar el teatro infantil del escolar, combatir el analfabetismo
y acercar el espectdculo teatral a los nifios para desarrollar su capacidad
estética y el gusto por la obra teatral. En el programa de mano de la pri-
mera temporada de Pinocho en el pais de los cuentos se ofrecta una explica-
cién de los motivos que habian llevado a la creacion del Teatro Infantil:

Es el teatro uno de los medios mds eficaces para ayudar a formar toda
conciencia personal. La inmediata comunicacién que existe entre espec-
tadores y especticulos hace esperar fundadamente una ensefianza directa
de las experiencias humanas: de aqui que se haya pensado formalizar una
temporada de teatro infantil, con el fin primordial de ir dejando en la
conciencia de la nifiez la ensefanza de los valores morales y culturales
de nuestro tiempo, usando los recursos que la imaginacion infantil deja
abiertos para lograr este propésito, toda vez que, siendo un medio de sana
diversién para los nifios, va formando en ellos el gusto y la aficién por este
espectdculo.

Esta decisién de formar el Teatro Infantil de la Secretarfa de Educa-
cién Publica contribuiri con toda seguridad a facilitar la resolucién del
problema que actualmente pesa sobre el teatro mexicano, porque, fomen-

5 Las Misiones Culturales estaban integradas por “pequefios grupos de educadores que
iban a las zonas rurales a trabajar en el mejoramiento de la comunidad y a establecer nicleos de
profesores reclutados entre la gente de los pueblos” (Nomland, 1967: 74).
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tando su goce desde la nifiez, se tendr4 al fin, cuando menos, una mejor y
eficaz cimentacién del publico teatral.

En el Teatro Infantil no se escatimaron medios para que las funcio-
nes fueran un éxito: textos de gran calidad, apoyo institucional, utiliza-
cién del Palacio de Bellas Artes y sus técnicos, participacién de actores
profesionales, decorados y vestuario de Salvador Bartolozzi —‘como para
una 6pera’, seglin las palabras de Gloria Rodriguez—, ademis de la mu-
sica de Galindo, Moncayo y Mabarak —tres de los musicos mds famosos
y reconocidos de México—, interpretada por la Orquesta Sinfénica Na-
cional de México bajo la direccién de Carlos Chavez y Pablo Moncayo.

Las campafias del Teatro Infantil se iniciaron el 5 de marzo de 19426
bajo la direccién de la directora teatral Clementina Otero de Barrios
—quien tres afios después serfa ayudada en esta empresa por la actriz
Concepcién Sada (Nomland, 1967: 50)—, con el estreno de Pinocho en
el pais de los cuentos, de Magda Donato y Salvador Bartolozzi.”

En la prensa de la época y en las entrevistas concedidas por las her-
manas Rodriguez —a las que ya hicimos referencia antes—, hemos po-
dido constatar que esas campanas teatrales tuvieron un éxito notable
en el publico y la critica. Aun asi, Blanca Lydia Trejo (1950) destacé la
ausencia de nifios en las primeras representaciones. El éxito entre el pu-
blico infantil solo se consiguié gracias a una genial idea de Concepcién
Sada: para fomentar la asistencia infantil se implicé al sector educativo
mediante los inspectores de zona de la Secretarfa de Educacién; ellos
se ocuparon de vender las entradas en las escuelas y de regalar algunos
pases como premio a los buenos estudiantes —se reservaban a este fin de
doscientas a cuatrocientas localidades por funcién.

La implicacién de los centros escolares en las camparias del Teatro
Infantil no solo consistia en potenciar la asistencia de los nifios al teatro,

6 Aunque las hermanas Rodriguez adelantaron la fecha de inicio de la primera temporada
al 3 de marzo de 1942, y Blanca Lydia Trejo (1950: 218) la retrasé al 7 de marzo de 1942, coin-
cidimos con Marfa Victoria Sotomayor (2008: 103) al datar el estreno el jueves 5 de marzo de
1942, pues asi lo corroboré la prensa de la época que hizo referencia al debut de esas campafas
de teatro.

7 El texto ha sido recuperado por César de Vicente Hernando (2000), quien realizé la
publicacién segin la copia mecanografiada —registrada el 3 de marzo de 1942 en la Unién Na-
cional de Autores de México—a la que le falta la pagina 12. Para el estudio de Sotomayor (2008)
se utilizo la copia niim. 203 —registrada el 21 de febrero de 1942— que si contiene esa pagina.
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sino también en enviar a los centros escolares obras dramaticas infanti-
les —seleccionadas y organizadas con cuidado—, que incluian instruccio-
nes sobre el modo de representarlas. También se foment6 la creacién de
compaiias infantiles.

En 1942, al estreno de Pinocho en el pais de los cuentos, de Salvador
Bartolozzi y Magda Donato, seguirfa la representacién de La Reina de
las Nieves (adaptacién del cuento de Hans Christian Andersen), dirigida
por Celestino Gorostiza, quien también condujo La _ﬁmm’stz'ca aventura
de Cucuruchito,® de Salvador Bartolozzi y Magda Donato (Blas Galindo
escribi6é la musica de estas dos tltimas obras). En esa primera tempo-
rada también se llevé a escena Pirrimplin en la luna, de Ermilo Abreu
Goémez (dirigida por Celestino Gorostiza), y La muieca Pastillita, de
Miguel N. Lira. Blanca Lydia Trejo (1950: 218) también incluyé en
esa primera temporada la representacion de Y va de cuento, del espafiol
Jacinto Benavente, con escaso éxito entre el publico. En 1943 se volvi6
a poner en escena La Reina de las Nieves, esta vez dirigida por Clemen-
tina Otero.

En la temporada de 1944 fue cuando, segiin Trejo (1950: 218), se
consiguié el gran éxito entre el publico con las representaciones tea-
trales infantiles, y cuando 40000 nifios mexicanos aplaudieron obras
como La Reina de las Nieves, La muieca Pastillita o Pinocho en el pais de
los cuentos, dirigidas entonces por Clementina Otero con la colabora-
cién de Fernando Torre Lapham.

En las temporadas de 1945 y 1946 se estrenaron dos obras teatrales
que ganaron un concurso de teatro infantil celebrado en 1945 (Trejo,
1950: 219): Cri-Cri y el Rey Bombin, de Carlos Toussaint —basada en
personajes de Gabilondo Soler y estrenada en 1945 con mucho éxito—,

8 La fantdstica aventura de Cucuruchito es el titulo que aparece en el folleto publicitario
del estreno en el Palacio de Bellas Artes en la temporada de 1942, bajo la direccién de Fernando
Wagner y Clementina Otero; en el estudio de Nomland (1967) se habla de La princesa Cucuru-
chito y el dragén, mientras que en el original mecanografiadoy depositado en la Unién Nacional
de Autores (hoy Sociedad General de Escritores de México, soGem) lleva por titulo Pinocho y el
dragén o La fantdstica aventura de Cucuruchito. Por otra parte, en la biografia de Magda Donato
ofrecida en la pagina web <http://escritores.cinemexicano.unam.mx> se incluye una obra de
teatro infantil titulada Pinocho y Cucuruchito (1946), la cual César de Vicente Hernando (2000:
38) integra en la bibliografia y estrenos de Magda Donato que acompafan la edicién de la
Asociacién de Directores de Escena (apE). Coincidimos con Maria Victoria Sotomayor (2008:
115) al pensar que todos los titulos se refieren a la misma obra.
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y Marujilla, de Alfredo Mendoza Gutiérrez.” En 1946 también se llevé
a escena Cri-Cri, rey del bosque esmeralda, de Gabilondo Soler y Con-
cepcién Sada (bajo el seudénimo de Diana Compecson), y se volvié a
representar La princesa Cucuruchito y el dragén, de Salvador Bartolozzi y
Magda Donato, con sesenta representaciones.

En 1947 se fundé el Instituto Nacional de Bellas Artes (1nBA), di-
rigido en sus primeros afios por Salvador Novo y Carlos Chavez. Cree-
mos que a partir de entonces Salvador Novo, jefe del Departamento
de Teatro, sustituy6 a Bartolozzi como responsable de las campanas del
Teatro Infantil e intenté dar a este proyecto un nuevo impetu. Para
ello, en la temporada de 1947, presenté una versién para nifios de Don
Quijote. En esta obra, Salvador Novo adapté la novela en tres actos y
dos cuadros intermedios y no dudé en tomar una serie de licencias para
acercarse al publico infantil, como las sefialadas por Max Aub (2007:
184) en la critica aparecida en E/ Nacional:

Para salvar distancias, y ésa es su mayor libertad, Salvador Novo transfi-
gurd Clavilefio en Pegaso. Acierto poético que salva el mayor escollo de
la representacién ~la figura desmedrada del actor que mal representa el
famoso hidalgo— y que viene a dar, aunque solo sea al final, un figurado
sentido exacto al atrevido intento [...] Mucho hubiese temido que los
nifios se llevaran la impresién de que Don Quijote era un vejete ridiculo
a no ser por el feliz final que Salvador Novo se inventé [...] Excelentes
las apariciones, bien resueltas aventuras y batallas, todo lleva a felicitar a
Salvador Novo y a Clementina Otero (citados en este orden en los progra-
mas con evidente falta, si no a la verdad, a la galanterfa) por su eficiente y

gallarda direccién (E/ Nacional, 8 de agosto de 1947).

Ademis del impulso aportado por Salvador Novo a este proyecto,
podemos apreciar también el cambio operado en las obras representadas.
Si hasta entonces habia prevalecido la idea del triunfo del bien sobre el
mal —como podemos apreciar en las obras de Salvador Bartolozzi, en las
que Pinocho siempre derrotaba a sus malvados enemigos—, a partir de

9 Xavier Rojas (1981: 83) se refiere a esta obra como Mariquita e incluye otras obras es-
trenadas en las campanas del Teatro Infantil, como Cri-Cri en el circo, de Carlos Toussaint, y El

viaje de Nocrecida, de E. Carballido y S. Magana.

84



CARAMARES, DE AMO, LLORENS, LUJAN, GUERRERO, GONZALEZ Y SANCHEZ

1947, en las obras estrenadas, la ficcion cedia terreno a elementos did4c-
ticos, ejemplificadores y aleccionadores; en palabras de Nomland:

El mundo de fantasia es sustituido por temas mds realistas, los nifios ya
no son llevados en vuelos fabulosos a través del espacio, a la luna o al pais
de las hadas buenas. La dramatizacién de Novo de los capitulos més po-
pulares de Don Quijote es didéctica, sobre todo en su intento de estimular
al auditorio a leer la obra de Cervantes; pero de mayor interés es la idea
de Novo de traer la obra al tiempo presente, cuando dice a los ninos: “El
mundo ha dado muchas vueltas. Los nifios se han vuelto viejos, y han
nacido nuevos nifios. Don Quijote tenia razén. No era loco. Existen los
gigantes y los sabios malos. Hay huérfanos y viudas y desamparados que
necesitan auxilio. Los ejércitos se pelean como los borregos, y los mons-
truos y los gigantes se llaman tanques, submarinos, bombas atémicas,

bombardeos y lanzallamas” (1967: 52).

El éxito de aquel teatro hizo que el Instituto Nacional de Bellas Ar-
tes estudiara convertirlo en permanente. El Palacio de Bellas Artes solo
podia ofrecer cincuenta funciones, por lo que se estudié la posibilidad
de adaptar el Teatro Hidalgo para este fin (Trejo, 1950: 221). No volve-
mos a tener constancia del Teatro Infantil hasta que, en 1951, Manolo
Fabregas vuelve a estrenar las obras de Bartolozzi en el Teatro Ideal. Este
director fue quien consiguio reunir, en las representaciones de Pinocho
contra Chapete en el pais de los cuentos, a Magda Donato (en el papel de
Kikiripota) con las hermanas Rodriguez: Alicia interpretaba al Hada;
Gloria, a Cenicienta, y Azucena, a Pipa.

Para el Teatro Infantil, Bartolozzi estrené dos obras con Pinocho y
Pipa como protagonistas: Pinocho en el pais de los cuentosy La fantdstica
aventura de Cucuruchito. La primera estuvo dirigida en un principio por
Fernando Wagner y mds tarde por Clementina Otero y Fernando Torre
Lapham. La musica era de Eduardo Herndndez Moncada, interpretada
por la Orquesta Sinfénica Nacional de México bajo la direccion de Car-
los Jiménez Mabarak. En el programa de mano,' con el titulo “Este es
el cuento...”, se ofrecia un resumen del argumento:

10 Material facilitado por Gloria Rodriguez (7 de septiembre de 2011). El cuento que
aparece en el programa de mano no esté firmado, pero creemos que es obra de Magda Donato
y Salvador Bartolozzi.
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Habia una vez un pais muy bonito y muy alegre, que se llamaba Reino
Feliz. En él vivian siempre contentos los héroes buenos de los cuentos
famosos: Caperucita y su abuelita, Pulgarcito, la Bella Durmiente, el Prin-
cipe Azul, Blanca Nieves, el Gato con Botas, la Sefiora de Barba Azul y su
hermana Ana, la Cenicienta. ..

Pero cierto mufieco de trapo, chato y chaparro, célebre por su mal-
dad, llamado Chapete, se enteré de la existencia de Reino Feliz y reunié
a todos los héroes malos de los cuentos: Barba Azul, el Lobo, el Ogro, la
Bruja, el Dragén, las hermanas de Cenicienta, formando con todos ellos
un formidable Ejército del Mal, que partié contra Reino Feliz y se apode-
16 de todos sus habitantes.

Por fortuna, Pulgarcito, que llevaba puestas sus botas de siete leguas,
logré huir y corri6 a pedir ayuda al tinico héroe bueno de los cuentos que
todavia anda por los paises de las personas, porque atin no se han acabado
de escribir sus aventuras; este héroe, el mds grande de todos, el més famo-
s0, el mds bueno, el mis listo, el m4s valiente, es Pinocho, el mufeco de
madera de la larga nariz y el gran corazén.

Y Pinocho, hdbilmente disfrazado, consiguié penetrar en el castillo
del Ogro, donde el Ejército del Mal tenia encerrados a sus pobrecitos
cautivos, disponiéndose cada uno de aquellos malvados a revivir con su
victima, el cuento que todos ustedes conocen.

Y con su ingenio y valor, Pinocho pudo engafiar a los malos y salvar
de sus garras a los buenos. Mds atin: consiguié, joh, prodigio!, que los
malos se volvieran buenos, y todos juntos se volvieron a Reino Feliz a
disfrutar ya para la eternidad, de la alegria, la dicha, el amor y la paz.

Todos..., menos Pinocho, que partié de nuevo para seguir poniendo
su espada invencible al servicio del bien.

La obra fue todo un éxito. Un recorte de prensa del sibado 7 de

marzo de 1942 (consultado en el Ateneo Espafiol de México)"! hacia
eco de la acogida tan favorable que se brindé a Pinocho en el pais de los
cuentos, afirmando que “hoy y mafiana seguirdn sus brillantes represen-
taciones”, y continuaba:
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Pocas veces se habia presentado ante el pablico mexicano una demostra-
cién de capacidad artistica tan grande como la que ofrece la Direccién de
Bellas Artes en estas funciones de soberbio Teatro Infantil inauguradas el
jueves con éxito resonante [...] esta tarde se repetird la magnifica repre-
sentacién de la obra que criticos, artistas y publico han considerado como
el espectdculo mas suntuoso, original y sorprendente del teatro mexicano.

Enrique Diez-Canedo publicé una critica sobre Pinocho en el pais de
los cuentos, en la cual afirmaba que los autores

llevan a su personaje a ese inconcreto lugar en que alterna con otras figu-
ras identificables a primera vista por todo nifio que tenga el minimo de
cultura normal en materia de cuentos. El Ogro, el Lobo, la Cenicienta,
Caperucita Roja, Barba Azul, etc. Esto hace ver la audacia de sus creado-
res, que le consideran apto para lograr un puesto tan envidiable como el
de estrella en el folklore infantil. Y, como todas las audacias coronadas
por el éxito se justifican, basta ver el regocijo que produce la aparicién del
héroe rompiendo cortinas para dialogar con el hada en el prélogo para dar
por conseguido satisfactoriamente el propésito. [...]

Triunfa esta nueva empresa teatral de Pinocho con muy buenas ar-
mas. En primer lugar, con el acierto en la eleccién de las “dramatis per-
sonae”, por decirlo asi, conocidas todas o casi todas de los lectores de
cuentos. [...] Hay un Reino Feliz (ahi estriba su radical diferencia con
el asendereado mundo en que vivimos) y un Ejército del Mal que nos lo
hace mucho més varonil. El conflicto entre los moradores de aquel reino,
que son los personajes buenos, y las divisiones del ejército ya nombrado,
o sea los personajes malos, es la intriga dramdtica. Su desenlace, altamente
dichoso y moral, no consiste en una paz negociada, sino mds bien en un
perfecto desarme, impuesto por los vencedores; en definitiva por el hé-
roe Pinocho, triunfante asi de las artimafas de su principal contradictor,
Chapete [...] Pero Chapete se escapa del castigo, y no nos importa que
se escape, sin que veamos cOmo; porque se nos antoja que, gracias a ello,
podremos ver cualquier dia frente a frente a esos dos seres de ficcién un
rato mds con sus peripecias (Diez-Canedo, 1942: 261-263).

El Teatro Infantil, en general, y las obras teatrales de Bartolozzi y
Donato, en particular, tuvieron un éxito rotundo en el piblico y la cri-
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tica, seglin recoge la prensa de la época. El Palacio de Bellas Artes se lle-
naba por completo en todas las funciones, salvo el tltimo piso porque,
al estar tan inclinado, los responsables temfan que algtn nifio pudiera
caer al vacio desde el piso superior. Antes de comenzar cada funcién, el
maestro de ceremonias presentaba a Pinocho con los siguientes versos:

Valiente como un leén,
defensor del infeliz,
tiene grande el corazén
y mas grande la nariz.
¢Quién es...?

El auditorio, repleto de nifios, rugia al unisono en el Bellas Artes:
“iPinochoooo!...”. En principio, se representé Pinocho en el pais de los
cuentos los jueves y los sabados por la tarde, adem4s de los domingos
por la mafana; y después se fue alternando con La fantdstica aventura
de Cucuruchito. Comedia infantil en siete cuadyos: los lunes, miércoles y
viernes era la funcién de una obra; y los martes, jueves y sibados era la
funcién de la otra. Las representaciones eran a las doce de la mafiana.
Cada funcién duraba dos horas y las obras permanecieron en cartel
siete afos; durante ese tiempo también se organizaron giras por otras
localidades. Durante esas temporadas los actores'? fueron cambiando.
Al principio Pinocho era interpretado por Francisco Jambrina, a quien
sustituyeron, primero, Luis Alcoriza; luego, Alejandro Ciangherotti; y
mds tarde, Manolo Fibregas. Del mismo modo, Pipa fue interpretada
primero por Alicia Rodriguez, a quien sustituirian sus hermanas Gloria
y Azucena.

Ademds de participar como autor teatral y director de las campanas
del Teatro Infantil, Bartolozzi también realizé las marionetas ¥y puso en
escena una nueva version de El retablo de maese Pedro, de Falla, interpre-
tada por la orquesta de Bellas Artes bajo la direccién del maestro Sando.
A él se debié la escenografia de la épera Carmen, de Bizet; la de Bodas
de sangre, de Lorca; la de Los caprichos de Mariana, de Musset; y la de

12 Algunos actores que representaban las obras de Bartolozzi también eran refugiados es-
panoles: es el caso, entre otros, de Francisco Jambrina, Amparo Villegas, Luis Alcoriza, Manolo
Fibregas y las hermanas Rodriguez (las Pipas).
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Jaque a Don Juan, de Puget; asi como los figurines (diseno de vestuario)
de la pelicula Pepita Jiménez, adaptacion de la novela de Juan Valera, en
1945. Por este trabajo cinematografico recibié el premio de la Academia
de Cine de México, el prestigioso Ariel de oro.

En una critica publicada en E/ Nacional (27 de diciembre de 1947),
en la seccién “El teatro en México. Crénica de Max Aub”, éste (Aub,
2007: 254-256) alabé a Bartolozzi como disefiador de decorados para el
teatro, en concreto, por la pieza infantil Nacimiento del Mesias, de Enri-
que Lumel. En ella afirmaba que el decorado de Bartolozzi era “positi-
vamente encantador” (Aub, 2007: 256). También se refirié a esta faceta
de Bartolozzi en la crénica a “El viejo celoso y la guardia cuidadosa, de
Cervantes, en el Palacio de Bellas Artes”, publicada en £/ Nacional (31
de octubre de 1947) en la seccién habitual (Aub, 2007: 223-225), en
la que hablaba de la participacién de Bartolozzi y su mujer: ella parece
que actuaba como actriz y él se ocupé de la escenografia; “los decorados
y los trajes de Salvador Bartolozzi y Miguel Prieto, eran encantadores y
excelentes”.

En definitiva, el Teatro Infantil fue una iniciativa de gran envergadura
y de notable éxito entre la critica y el publico en todas sus temporadas.
Gloria Rodriguez, una de las actrices que interpretd a Pipa, calificaba este
proyecto como el “mejor teatro infantil del mundo”. Max Aub (2007:
138) se refiri6 al Teatro Infantil como “la labor mds importante que se ha
podido emprender para el mejor fundamento del teatro mexicano’.

El rotundo éxito de las aventuras protagonizadas por Pinocho, Pipa
y Cucuruchito propicié que, a partir de La fantdstica aventura de Cucu-
ruchito, se rodara en 1942 la pelicula Aventuras de Cucuruchito y Pino-
cho. Mis tarde, en 1945 la editorial Leyenda lanzé la coleccién Nuevas
Aventuras de Pinocho, integrada por las historias La duquesita y el dra-
gon'y La boda de Cucuruchito. A estas dos entregas habria de sumarse,
también en 1945, la publicacién de Pinocho en la isla de Calandrajo,
patas arriba, patas abajo, por la Secretarfa de Educacién Piblica, dentro
de la coleccién Biblioteca de Chapulin.®?

La enorme popularidad de Pinocho en Esparia provocé que en 1937
Alejandro Casona se apropiara de él, pues Pinocho fue protagonista de

13 La coleccién Biblioteca de Chapulin fue reeditada por completo en 1990, en edicién
facsimilar, por la Direccién General de Publicaciones de la Secretarfa de Educacién Publica.
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dos comedias (Pinocho y la infantina Blancaflor y El hijo de Pinocho)
que Casona compuso durante su exilio mexicano,'* aunque nunca se
estrenaron aqui sino en Argentina. El debut fue en Buenos Aires el 16
de junio de 1940, llevado a cabo por la compafia de Josefina Diaz y
Catalina Bdrcena. Las obras permanecieron inéditas hasta que en 1983
un sobrino del autor, Luis Miguel Rodriguez, las recuperé en la edicién
critica realizada por la editorial Noega. Jaime Garcia Padrino (1992:
266-267) afirmé que Casona se inspiré de manera directa en el Pinocho
de Bartolozzi y no en el de Collodi.

Alejandro Casona no fue el tinico que rindié homenaje al Pinocho
de Bartolozzi, pues la esencia del personaje ha permanecido en otros
héroes infantiles. Asi, por ejemplo, Enrique Alonso admiti6 que su Ca-
chirulo tenfa muchas conexiones con este personaje infantil: “Cachiru-
lo estaba inspirado en el Pinocho espafiol de Magda Donato y Salvador
Bartolozzi [...] Mientras que Pinocho, ‘renuevo de pino’, era de madera
con la nariz larga, Cachirulo era un mufieco de trapo con cabello zana-
horia” (Enrique Alonso, 2004).

Tras la muerte de Bartolozzi, Enrique Alonso intenté seguir ofre-
ciendo a los nifios mexicanos aventuras fabulosas, primero sobre las
tablas y, a partir de mayo de 1955, también a través de la televisién. Su
programa Teatro fantdstico —patrocinado por chocolates La Azteca—, que
se emitfa todas las tardes de 19:30 a 20 horas, se mantuvo al aire casi
diecisiete anos. En 1979 puso en marcha, en el canal 13 de Imevisién,
la serie de programas de cuentos Frase que se era, con la que sigui6 co-
sechando grandes éxitos.

Su incursién en el cine. Aventuras de Cucuruchito y Pinocho (1942)

A finales de 1942 se rodé en los Estudios Churubusco Azteca, de la ca-
pital mexicana, la versién cinematogrifica de Pinocho y el dragon, con el
titulo de Aventuras de Cucuruchito y Pinocho," dirigida por Carlos Véjar

14 Evaristo Arce (1983: 9) cita una inscripcién autégrafa que data la pieza en México el
14 de agosto de 1937, mientras que Jaime Garcfa Padrino (1992: 266) retrasa su composicién
a 1939.

15 David Vela (2004: 298) habla en su tesis doctoral de la realizacién, en 1941, de una
pelicula de dibujos animados llamada Pinocho y Cucuruchito, y Sotomayor (2008) se hace eco
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y con la colaboracién de los actores que participaban en la obra teatral
ya referida. La pelicula —el primer largometraje en color de México— se
estrend el 18 de marzo de 1943 en el cine Palacio y se mantuvo en car-
telera dos semanas. Emilio Garcia Riera (1997: 297) ofrecié la ficha de

la pelicula y la sinopsis del argumento:

Produccién (1942): cimesa (México), Gonzalo Elvira y Miguel Mezqui-
riz; jefe de produccién: Paul Castelain.

Direccién: Carlos Véjar Jr.; asistente de direccion: Roberto Gavaldén.

Argumento: sobre un cuento de Salvador Bartolozzi y Magda Donato.

Adaptacién: Carlos Véjar Jr.

Fotografia (cinecolor): Ross Fisher.

Musica: Juan Garcia Esquivel; canciones: Gabilondo Soler, Cri-Cri.

Sonido: Rafael Ruiz Esparza.

Escenografia: Carlos Toussaint y Vicente Petit.

Edicién: Juan José Marino.

Intérpretes: Francisco Jambrina (Pinocho), nifia Alicia Rodriguez (Pipa),
nifia Marta Ofelia Galindo (Cucuruchito), Maruja Grifell (bruja Piru-
1f), José Elias Moreno (Patapufo), Enrique Garcia Alvarez (Pandulfo),
Lucia Bowling (Caracolillo), nino Daniel Pastor (Birlibirlin), Carlos
Amador (Bettn), Alfredo Corcuera (Tatt), Celina (bailarina), Pedro
Elviro Pitouto (contramaestre), Ratl Chaplin Guerrero, Paco Astol,
Herndn Vera.

Duracién: 85 minutos. 35 milimetros, color. Normal.

de esa referencia. Tal vez estos autores confunden el rodaje de Aventuras de Cucuruchito y Pi-
nocho —en el que Salvador Bartolozzi participé (quizd en la realizacién de la escenografia)— con
otro proyecto de Bartolozzi que la Guerra Civil frustd: Pipo y Pipa en busca de Cocolin (1936).
Esta era una pelicula de animacién basada en las ilustraciones de Bartolozzi para la revista Es-
tampa. El cortometraje, dirigido por Adolfo Aznar, con guién del propio Bartolozzi, fotografia
de Tomés Duch, musica de Pedro Brafa y animacién de Elsy Gumier y Salvador Gijén (Ca-
parrés, 1977: 126), constaba de 15600 fotogramas (300 metros) y tenfa una duracién de once
minutos. Su distribucién quedé truncada, segin Adolfo Aznar, “primero por la Guerra Civil
espafiola y posteriormente por la censura, que la prohibi6 por llevar Pipo, su protagonista, un
gorro de papel en el que se lefa claramente el titulo del periédico con que se habia hecho, Ahora,

de ideologfa republicana” (Gubern, 1977: 154-155).
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siNopsis: En Perlandia, dominio del Gran Duque Pandulfo de Tarantantdn, es
raptada la princesa Cucuruchito, hija del Gran Duque, por la vengativa bruja
Piruli, ayudada por el duende Birlibirlin. Para rescatar a la princesa, el muieco
de palo Pinocho y su ayudante la perrita de trapo Pipa emprenden viaje y caen
en el buque del pirata Patapufo y sus lugartenientes Patapén (que ha recorrido
los mares de China y el Japén hundiendo barcos), Calandrajo (que “ruge y raja
y parte a una ballena de un solo tajo”) y Golondrén (“un ciclén que se come
vivo a un tiburén”). Pinocho vence a los piratas y llega con Pipa al Africa,
donde caen presos del rey Bettin, montado en caballo de cafia, la reina Choco-
late y la princesa Caracolillo, “que a pesar de ser negra toma barios de sol para
ponerse morena’. Betiin no logra que el ejército del general Tatii destruya a un
dragon de los subditos del rey, porque los soldados sufren fuerte indigestion por
haber comido exploradores ingleses con todo y casco [sic]. Es Pinocho quien
vence al dragon y, después de viajar con Pipa dentro de una ballena, rescata a
Cucuruchito.

Resulta llamativa la demanda interpuesta por Walt Disney a los

productores de Aventuras de Cucuruchito y Pinocho. Aunque Pinocho
era una creacién de Bartolozzi —publicada por la editorial Calleja a par-
tir de 1912 en Espafa-—, la productora hollywoodense reclamaba dere-
chos de autor por su largometraje de dibujos animados Pinocho, basado
en Collodi y estrenado en 1940. El problema se solucion$ ast: todos los
anuncios de Aventuras de Cucuruchito y Pinocho debieron incluir una
advertencia: “El titulo de Pinocho es cortesia de Walt Disney Prod.”
(Garcia Riera, 1997: 298). M4s de tres afos después del estreno en Mé-
xico, el periédico La Vanguardia Espasiola informaba sobre la llegada de
Pinocho y Cucuruchito al cine Alcdzar, de Madrid:
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Después de la maravillosa versién que Walt Disney dio al celebérrimo
cuento de Collodi, el tema de las aventuras del narigudo héroe infan-
til quedé intocable, como las armas de Rold4n. Mas la cinematografia
me(x]icana no ha opinado asi y ha realizado este Pinocho y Cucuruchito
que, con toda seguridad, haré las delicias de los nifios ya que, evidente-
mente, ha sido una pelicula hecha con ese exclusivo objeto.

Los [estadounidenses] ya intentaron la narracién cinematogréfica con
personajes de carne y hueso, para nifios, con Alicia en el pais de las mara-
villas, primero, y con El mago de Oz, después, esta tltima en tecnicolor.
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Las dos fueron unas buenas cintas del género, pero no pudieron en modo
alguno eliminar la fantasta, la poética sugestién de los dibujos animados.
Pues bien, los me[x]icanos, contando con escasos, escasisimos medios téc-
nicos, careciendo casi en absoluto de la retorta de la taumaturgia que son
los efectos especiales, se han encontrado con un obsticulo que solo po-
dian orillar como lo han hecho: fiando a la imaginacién infantil lo que la
cinta no puede realizar, dejando que se vea el cartonaje de las decoraciones
y la falsedad de los trucos. En fin, dando a la totalidad de la pelicula un
tono inefable de ingenuidad que es, precisamente, donde reside toda su
gracia y todo su encanto.

El Pinocho de la pelicula y su perro Pipa, asi como la bruja, los travie-
sos gnomos, la condesita Cucuruchito, los negritos, los piratas, la conven-
cional ballena y el no menos convencional dragén han sido concebidos de
acuerdo con un patrén estrictamente teatral, sensacién que incrementan
los personajes de carne y hueso que encarnan las fabulosas figuras del
cuento. Pinocho y Cucuruchito estd impresionada en tecnicolor, en un tec-
nicolor nebuloso, con relumbres de oropel y tonalidades de cromo que
va bien a la naturaleza de la narracién, amenizada con varias tonadillas
populares infantiles, graciosas y sencillas (La Vanguardia Espanola, 21 de
abril de 1946, pagina 10).

Esta critica defendia que Pinocho y Cucuruchito y el largometraje
de Disney eran adaptaciones del cuento de Collodi y omitia cualquier
referencia a Bartolozzi y a su Pinocho. En la columna se obviaba que
el origen de la pelicula mexicana no era la obra de Collodi sino la de
Bartolozzi, que tan popular habia sido —y con toda probabilidad seguia
siendo— en Espafia. También se silenciaban los nombres de los exiliados
espafioles que habfan colaborado en la pelicula, como los de los produc-
tores Miguel Mezquiriz y Miguel Morayta, y como los de varios actores
del reparto: Francisco Jambrina, Maruja Grifell, Amparo Villegas, En-
rique Garcia Alvarez, Alfredo Corcuera, Pedro Elviro Pitouto, ademis
de los nombres de los nifios Alicia Rodriguez, Marta Ofelia Galindo y
Daniel Pastor. Por otro lado, vemos que la critica fue muy positiva y que
compard esta pelicula con las producidas por la cinematografia estadou-
nidense, con muchisimos mds medios. Garcia Riera, en cambio, afirmé
de la pelicula que
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El gusto y la frescura de los dibujos de Bartolozzi se perdian en las imé4ge-
nes torpemente concebidas por el director Véjar y pobladas por seres de
carne y hueso empenados en parecer dibujos. El maquillaje, el vestuario y
el defectuoso color contribuyeron a dar a la pelicula una calidad de pastel
rancio y el aspecto de una galerfa de monstruos (Garcia Riera, 1997: 108).

Hemos de tener en cuenta que estos personajes no habfan caido en
el olvido de los nifios espafioles porque, aun con Bartolozzi en el exi-
lio, los cuentos de Pinocho seguian siendo distribuidos por la editorial
Calleja, y las aventuras protagonizadas por Pipo y Pipa, todavia en la
década de 1940, se representaban en el Teatro Infanta Isabel; al menos
hasta finales de marzo de 1941, se mantuvieron en escena Pipo y Pipa
y el bobo tragalotodo y Pipo y Pipa en la boda de Cucuruchito. Los nifios
espafioles no habian olvidado a los personajes de Bartolozzi pero, quizd
por la censura impuesta en Espafia, no conocian al creador de estos
héroes infantiles: la prensa del momento que hacfa eco de los estrenos
teatrales silenciaba el nombre de los autores de las obras, y las historias
de Pinocho se publicaban, en palabras de Antonio Espina, “sin que
en ellas figure para nada el nombre del autor y en las que los antiguos
dibujos del mismo han sido reemplazados por otros de remedo falaz y
torpe mano” (1951: vi).

Hoy en dfa resulta imposible disfrutar de Aventuras de Cucuruchito y
Pinocho. Un incendio en la cinemateca mexicana destruy6 las copias que
de este largometraje existian alli. Por suerte, se hallé por casualidad una
copia en Espana, la cual fue cedida a la Filmoteca Nacional espafiola, que
catalogé la pelicula, pero no la ha rehabilitado para la critica y el publico.

Las ediciones mexicanas de Pinocho y Pipa

Como dijimos antes, el éxito cosechado por las obras teatrales protago-
nizadas por Pinocho y Pipa provocé que en 1945 la editorial Leyenda
lanzase la coleccién Nuevas Aventuras de Pinocho, con Lz duquesita y el
dragony La boda de Cucuruchito, a las que se sumé, también en 1945, la
publicacién de Pinocho en la isla de Calandyrajo, patas arriba, patas abajo,
por la Secretaria de Educacién Publica y en la coleccién Biblioteca de

Chapulin.
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Magda Donato cre$ el texto y Salvador Bartolozzi se ocup6 de ilus-
trar estas obras, que constituyeron una continuacién de las colabora-
ciones entre ambos, pues en ellas se recuperaron entrafnables creaciones
del universo de Bartolozzi; varios personajes que habian aparecido en
la serie protagonizada por Pinocho y Chapete conviven en estos nue-
vos relatos mexicanos con los personajes que habian participado en las
aventuras de Pipo y Pipa. También en esta nueva andadura de Pinocho
reconocemos algunos elementos y recursos de las aventuras populari-
zadas en Espana durante los afos anteriores a 1936, e incluso algunas
ilustraciones son un claro tributo a las ya aparecidas en las ediciones
espaiolas. Lo mds novedoso y lo mds caracteristico de la nueva etapa es,
en palabras de Jaime Garcia Padrino:

La adaptacién a la realidad de aquel pais americano: utilizacién de ustedes
en las apelaciones a los lectores, referencias geogrificas mexicanas, juegos
de palabras... Pero, sobre todo, la autora insistia en el juego con el sus-
pense de los lectores en el desarrollo de la accion, ademds de reforzar los
elementos cémicos en la denominacién y descripciones hiperbdlicas de
personajes y ambientes, con anacronismos, canciones y versos infantiles
de efectos humoristicos (Garcia Padrino, 2002: 140).

La radio. Colaboraciones en Radio Mil

A Salvador Bartolozzi se le brindé la oportunidad de realizar colabora-
ciones en la radio, un medio que no era nuevo para él, pues ya habia
trabajado en la radio oficial parisina durante los afios 1939 y 1940.

Salvador Bartolozzi, Magda Donato y Antoniorrobles escribian
cuentos para Radio Mil que luego se lefan al aire. Los textos se han
perdido, pero contamos con el testimonio de Alicia Rodriguez quien,
bajo la identidad de la perrita Pipa, lefa los cuentos en esa emisora. Al
principio la nifia no sabfa leer y tuvo que memorizar los textos hasta que
aprendié a leer; los ensayaba en casa de los autores, con Magda Donato,
y en los recreos del Colegio Madrid ante cuarenta o cincuenta nifios
que, reunidos en el patio, escuchaban embelesados sus cuentos.

Los cuentos duraban quince minutos y, segin la opinién de Alicia
Rodriguez, aunque el texto original del relato fuera de Magda Donato,
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Salvador Bartolozzi revisaba y variaba de manera sustancial la historia,
ademds de introducir un elemento burlesco y satirico muy del gusto del
autor. También asegura que su participacién provocaba que muchos de
los relatos que se emitfan por la radio tuvieran una doble intencién: el
autor utilizaba la radio para lanzar mensajes que eran imperceptibles
para la mayorfa de los nifios pero no asi para los adultos. Se podia, in-
cluso, realizar una lectura politica de sus cuentos, ya que muchas veces
eran auténticas alegorias que retrataban lo que estaba sucediendo en
Espana en aquellos momentos.

Las frecuentes colaboraciones entre Salvador Bartolozzi y Magda
Donato han provocado dos opiniones encontradas en cuanto a la auto-
rfa de sus obras infantiles. Por un lado, estudiosos como Carmen Bra-
vo-Villasante y Jaime Garcia Padrino (1984), Esther Benitez (1972) y
Antonio Espina (1951) sostuvieron que Bartolozzi fue el autor e ilus-
trador de varias obras infantiles que se atribuyen por error a Magda
Donato. Segiin estos autores, la costumbre de Bartolozzi de no firmar
sus obras provocé que éstas se asignaran a su compafiera, quien —en
opinién de estos autores— tenfa un papel mis secundario: Antonio Es-
pina (1951: v1) afirmé que Magda Donato “se limité a colaborar en las
adaptaciones teatrales de sus célebres creaciones”. Por otro lado, autores
como Pilar Nieva de la Paz (1993) sostuvieron que Bartolozzi se limita-
ba a ilustrar los textos que escribfa Magda Donato, de ahi que incluso le
atribuyeran a Bartolozzi obras como la serie de Pipo y Pipa.

Lamentablemente no contamos con un estudio comparativo de los
estilos de los dos autores que permita decantarnos por una u otra opi-
nién y, sin dnimo de alimentar esta controversia, creemos que los textos
eran fruto del trabajo conjunto de la pareja. Esta afirmacién se des-
prende también del estudio preliminar de César de Vicente Hernando
(2000: 17), de la entrevista que Maria Teresa Rodriguez Sudrez (2006)
le hizo a Antoniorrobles para la revista @bareque y del testimonio de co-
laboradores que tuvieron una estrecha relacién con Salvador Bartolozzi
y Magda Donato, como Alicia Rodriguez. Este trabajo cooperativo lo
ha constatado, asimismo, Victoria Sotomayor porque ha afirmado que
Magda Donato:

Le ayuda [a Bartolozzi] en la adaptacién de los textos, la direccién de es-
cena, los detalles del montaje, el arezz0 y cuantas cosas fueran necesarias.
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Es, en suma, una creacién conjunta en la que poco a poco se va perfilando
la aportacién de cada uno, a juzgar por lo que la prensa refleja en sus
criticas a los estrenos: la creacién o adaptacién de los textos serd labor
preferente de Magda Donato, mientras que en la creacion de los titeres,
escenografia y puesta en escena tendrd una parte prioritaria (que no ex-
clusiva en ninguno de los dos casos) el reputado escendgrafo y dibujante
(Sotomayor, 2008: 97-98).

Mariana. La revista de México y la seccién “Para los nifios”

Bartolozzi prest6 su colaboracién en varios diarios y revistas. Tenemos
constancia de su participacién, junto con Magda Donato, en el perié-
dico semanal Ma7iana. La revista de México, a partir del 4 de septiem-
bre de 1943. En este semanario realizaban la seccién infantil titulada
“Para los nifios. Una seccién a cargo de los famosos redactores de cues-
tiones infantiles Salvador Bartolozzi y Magda Donato”. Se trataba de
unas paginas dedicadas al entretenimiento infantil. En un principio
el periédico dedicaba tres paginas a los nifios, y a partir del nimero
5 -2 de octubre de 1943— la seccién infantil se redujo a dos pdginas
porque no se siguié incluyendo la historieta grifica —que en los prime-
ros ntmeros se realizé a partir de fotografias— en un intento, quizd, de
abaratar costes.

Estas paginas infantiles contenfan varias secciones que se repetian
en todos los niimeros: “Cuentos de ayer contados hoy”, “Charlas del
osito Puf”, “Carmela y sus amigas”, “Las aventuras de Pipo y Pipa’,
“Habfa una vez...”, “Cémo era de nifio” y “Chucho y Cuca’, entre
otras.

En la seccién “Cuentos de ayer contados hoy”, aparecieron relatos
infantiles como Caperucita Roja (nam. 1, 4 de septiembre de 1943),
Barba Azul (ndm. 2, 11 de septiembre de 1943), El gato con botas (ntm.
3, 18 de septiembre de 1943), Aventuras de un soldadito de plomo
(ndm. 4, 25 de septiembre de 1943), La Cenicienta (nGim. 5, 2 de oc-
tubre de 1943), Pulgarcito (nm. 6, 9 de octubre de 1943), El patito
feo (ntim. 7, 16 de octubre de 1943), La bella durmiente (nim. 8, 23
de octubre de 1943), El ratoncito Pérez y la hormiguita (num. 9, 30 de
octubre de 1943), La mesa, el asno y el palo (ndm. 10, 6 de noviembre
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de 1943), La viejecita y el cochinito (ndm. 58, 7 de octubre de 1944),
El rosal de las siete rosas (nam. 78, 24 de febrero de 1945), Una historia
de narices (nam. 79, 3 de marzo de 1945), Simbad el Marino (ntim.
83, 31 de marzo de 1945), El traje invisible (ntim. 87, 28 de abril de
1945), Guillermo Tell (nim. 112, 20 de octubre de 1945), La pelicula
del nifio malo (ndm. 115, 10 de noviembre de 1945), Pinocho en el pais
de los cuentos (ntims. 120y 122, 15y 29 de noviembre de 1945, respec-
tivamente), La rana fantdstica (nim. 136, 6 de abril de 1946) y El zar
sultdn (nim. 141, 11 de mayo de 1946), entre otros.

En “Cuentos de ayer contados hoy” no se hacia referencia a la au-
torfa de los textos y de las ilustraciones. Algunos de los cuentos son
tradicionales y, por lo tanto, anénimos, pero lo més llamativo es que
no apareciera una sola referencia a autores como Andersen, Perrault, los
hermanos Grimm o el propio Bartolozzi, cuando su autoria es clara en
varios de ellos. En cuanto a las ilustraciones, por su factura y estética
tan caracteristicas, podemos asegurar que eran de Bartolozzi, aunque
tampoco aparecfan firmadas, y él nada mds figuraba como el “redactor
de cuestiones infantiles”.

Las “Charlas del osito Puf” era una columna redactada por Puf, un
osito de peluche muy parlanchin. En ella el osito informaba a los lec-
tores de las aventuras que viven los juguetes por la noche mientras los
nifnos duermen: “solo vivimos nuestra vida propia durante la noche,
cuando ustedes duermen, y no nos ve nadie; de dia tenemos que per-
manecer quietos y callados, como si no viéramos, ni pensiramos, ni sin-
tiéramos nada” (nim. 1, 4 de septiembre de 1943, p. 73). Esta columna
se alternaba con la dedicada a “Carmela y sus amigas”, e incluso hubo
semanas en las que no aparecieron ninguna de las dos.

En “Carmela y sus amigas”, Carmela se dirigfa directamente a las
lectoras para ofrecerles labores de costura: un motivo infantil para bor-
dar en un babero o un pafiuelo, una banda para decorar su habitacién,
toallas bordadas a punto de cruz, etcétera. El tono empleado en esta
seccion era muy cercano y afectivo, como podemos apreciar en el si-
guiente fragmento:

¢Les gusta a ustedes, amiguitas mias, bordar a punto de cruz? A mi me

encanta porque, ademds de ser ficil y divertido, se pueden realizar asf
labores preciosas... como, por ejemplo, las toallas que aquf les presento.
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:Verdad que les agradara secarse con estas toallas, las propias manitas
¢ q g prop
que las hayan tan lindamente bordado?

Pueden confeccionarlas ustedes mismas (nim. 8, 23 de octubre de

1943, p. 65).

A partir del niimero 2 (11 de septiembre de 1943) se cre6 la seccion
fija “Cémo era de nifio”, en la que se retrataba la infancia de un personaje
famoso, como —por ejemplo— el musico Adolfo Girén (nim. 2, 11 de
septiembre de 1943), el torero Silverio Pérez (ntim. 3, 18 de septiem-
bre de 1943) o la actriz Sara Garcia (ndm. 6, 9 de octubre de 1943),
entre otros. La biografa solia acompafarse de una foto infantil del
personaje en cuestion. A partir del nimero 10 (6 de noviembre de
1943) sustituyeron esta seccion fija por la ocasional “Pequefias histo-
rias de grandes hombres”.

En aquellas paginas infantiles de Masiana se otorgaba gran impor-
tancia a las vifietas, como en “Chucho y Cuca’, una tira cémica pro-
tagonizada por estos dos nifios, y como en “Habfa una vez...”, que
contenfan vifietas fotograficas en las que se narraba una historia. Esta
Gltima tuvo una vida efimera, pues solo se mantuvo en los cinco pri-
meros niimeros, como ya sefialamos. También se recuperaron secciones
que habian sido publicadas antes en Espafa. Ejemplo de ello fueron
“Las aventuras de Pipo y Pipa” —vifietas graficas con textos al pie— que
ya habian aparecido por entregas semanales en la revista Estampa, entre
los afios 1928 y 1936.

Junto a estas secciones fijas aparecian otras que no se repetian en
todos los niimeros. Algunas de aquellas secciones ocasionales fueron
“;Sabes...?”, en la que se explicaba alguna curiosidad natural o histé-
rica; ;A qué jugamos?”, donde se ofrecfan las reglas de un juego con-
creto; “Historias verdaderas”, que versaba sobre divulgacién cientifica e
histérica, y “;Quieres...?”, que revelaba trucos de magia. Otras seccio-
nes ocasionales fueron “El hermano pequefio de Consuelin”, “Escola-
res distinguidos”, “Habilidades”, “Leyendas”, “Historias de animales”,
“Anécdotas”, “Leyendas religiosas”, “Anécdotas histéricas”, “Anécdotas
mexicanas’, “Fibulas”, “Leyendas de Navidad”, “Las matemadticas en
broma” y “Las fibulas de Leonardo da Vinci”, que, en efecto, eran fa-
bulas, pero nada tenfan que ver con Leonardo. Junto a ellas se ofrecia a
los lectores pasatiempos, acertijos, vifietas y adivinanzas.
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Las pdginas infantiles desaparecieron de repente y sin previo aviso
a partir del nimero 210 (6 de septiembre de 1947). En este tltimo
niimero no se hizo comentario ni aviso alguno de la préxima desapari-
cién de la seccién, e incluso, al final de “Las aventuras de Pipo y Pipa”
se indicd, como siempre, que: “(Continuaré en el niimero préximo)”.

Ilustrador de obras infantiles

Durante su exilio mexicano Bartolozzi también sigui6 trabajando como
ilustrador para otros autores. En 1943 realiz6 las imagenes de Los her-
manos de Ranita, publicado por la Secretarfa de Educacién Publica.
Este texto se atribuye a Rudyard Kipling porque, de hecho, la obra estd
inspirada en E/ libro de la selva, pero en la edicién de Los hermanos de
Ranita no aparecen los datos del adaptador ni del traductor. Son ilus-
traciones en tres colores: negro, azul cyan degradado y tierra, y en ellas
apreciamos un tono mds realista que el acostumbrado por Bartolozzi en
otras ilustraciones infantiles.

En 1945 ilustré la coleccién Cuentos de Mamé4, de Charles Perrault,
publicada por Empresas Editoriales. Eran dieciocho tomos de doce pa-
ginas cada uno y con bastantes ilustraciones en color. También en 1945
realizd las ilustraciones de cubierta, contracubierta e interiores de la se-
rie Cuentos de Bertrdn, textos escritos por Paul Gilbert y editados por la
Compafifa General de Publicaciones de México: ilustré cuatro tomos y
el quinto queds inacabado. La editorial solicité a Piti Bartolozzi, la hija
mayor de Salvador, que lo terminara, aunque nunca lo hizo. En la carta
que el 31 de octubre de 1950 Martin Luis Guzmén, director gerente de
la Compania General de Ediciones, le envié a Francis (Piti) Bartolozzi,
podemos leer:

Como usted ya sabe, es nuestro deseo, a pesar de las dificultades que la
distancia nos origine, que usted continte las ilustraciones que D. Salva-
dor Bartolozzi nos hacia para las dos series de cuentos que le habiamos
encomendado. Le enviamos un ejemplar de cada uno de los nueve titulos
que hasta ahora han aparecido en la coleccién que titulamos “Cuentos de
Mamd”. De esta coleccién, tenemos ilustrados hasta el niimero 18... De
la otra serie, “Cuentos de Bertram”, nos ilustré su sefor padre los cuatro
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primeros, de los cuales solamente se ha publicado hasta la fecha el titulado
Bertrin y el avestruz... (tomada de Lozano Bartolozzi, 1994: 529).

Creemos que solo se publicaron dos de los cinco tomos de la serie
de Bertran: Bertrdn y el camello y Bertrin y el avestruz; y diez de los
dieciocho titulos proyectados en la coleccién Cuentos de Mamd, de
Perrault: Caperucita Roja, Pulgarcito, El gato con botas, Piel de asno, Las
hadas, Barba Azul, Riquete el del copete, La Cenicienta, La bella dur-
miente del bosque y El traje invisible. En las ilustraciones realizadas por
Bartolozzi, para los cuentos de Perrault y de Paul Gilbert, observamos
un profundo cambio en la linea, el color y —sobre todo— en el concepto

de ilustracién. En palabras de Alberto Urdiales:

La linea como tal desaparece y como concepto conforma un recorrido
més proporcionado perdiendo estilizacién y expresividad. El color es mds
complicado, su gama es mds variada, sobre todo en los volumenes de
Cuentos de Mamd, donde adquiere tonos suaves, apastelados, que no ha-
biamos visto antes en este autor, pero lo mds importante es que ha dejado
de ser protagonista con el afiadido de esos tonos mds oscuros, difumina-
do, a modo de sombra. En algunos dibujos el conjunto resulta tan farra-
goso que requiere un especial esfuerzo para completar el ejercicio de su
percepcién (Urdiales, 2008: 64).

Iustré también los tres tomos de El libro de las mil y una noches,
traducido del 4rabe por el doctor J. C. Mardrus (Empresas Editoriales,
1945) y reeditado en varias ocasiones, todas ellas siempre ilustradas por
Bartolozzi. No es un libro infantil porque en sus ilustraciones refleja el
ambiente exético y eminentemente erdtico que subyace en el texto.

En sus anos de exilio, Bartolozzi siempre sintié nostalgia por su
patria, la cual ya manifestaba en la carta que escribié en Casablanca
el 27 de octubre de 1941, y que le envi6 a su hija antes de iniciar el
viaje que le llevaria a tierras americanas: “Me embarco con mucha pena
porque me alejo de los que tanto quiero, pero me sostiene la esperanza
de que algin dia volveré a reunirme con vosotros” (Lozano Bartolozzi,
1994: 519). Cuando en México experimentaba alguna inadaptacién
y se sentfa molesto, solia exclamar con una sonrisa entre socarrona y
amarga un refrin que le habia oido a su abuela: “A tu pueblo grulla,
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aunque sea con una pata’ (Gémez de la Serna, 1990: 730; y Espina,
1951: 11). Esta nostalgia por la patria se torna exposicién —“Madrid en
el recuerdo. Serie de Estampas de Bartolozzi”— en mayo de 1949; la cual
contaba con cuarenta dibujos magnificos que se presentaron en el salén
de exposiciones de la Librerfa Cristal, en Buenos Aires.!¢

A finales de 1949, un céncer de labio, reproduccién o no del tumor
sufrido siete afios antes, min la salud del artista y afecté de manera no-
table el ritmo de su actividad. Bartolozzi muri6 en la ciudad de México
el 9 de julio de 1950, a los 68 afos. Ante su tumba en el Panteén Es-
pafiol, Antoniorrobles, su gran amigo, le rindié un emotivo homenaje.

Antoniorrobles (1895-1983)

Detris de mis mejores cuentos, como “La chica de
abajo” o “Tendrd que volver”, late sin duda la som-
bra de Antoniorrobles, y uno de los méviles que
me han traido a escribir estas lineas es el de declarar
puiblicamente aqui mi deuda con este maestro, por-
que cada dia la veo mds clara (Martin Gaite, 1975).

La renovacién de la literatura infantil en el siglo xx

Entre los escritores espafioles exiliados en México que escribieron para
nifios y jévenes, pocos ofrecen un perfil tan sugerente y singular como

16 Una vez fallecido Bartolozzi, esta misma exposicién se repiti6, en septiembre de 1950,
en el Ateneo Espafiol de México para rendir asf un “tributo péstumo de admiracién y afecto al
artista y al amigo, perteneciente al grupo fundador de tan docta casa” (Espina 1951: x11). A la
muerte del artista, Magda Donato encargé a Tomds Borrds y a Sdez de Robles que en una valija
diplomtica transportaran a Espafa las estampas que no se habfan vendido en la exposicion
mexicana y, asi, hacerlas llegar a sus herederos. En diciembre de 1950 el Instituto de Estudios
Madrilefios organizé una exposicién bajo el titulo “Dibujos de temas madrileios” —aunque al-
guna estampa hacfa referencia a México— en la sala de arte Fernando Fe, de la Puerta del Sol.
Los herederos de Bartolozzi donaron las estampas —junto con tres dibujos mds de sus colecciones
particulares— al Museo Municipal de Madrid el 8 de abril de 1953, pues Bartolozzi queria que
formaran parte de la exposicién permanente del museo, deseo que solo se cumplié en parte
porque en la actualidad ninguna ilustracién se muestra al piblico y nada mds se han expuesto en
contadas ocasiones: en 1969 se expusieron algunas estampas de la coleccion junto con las obras
de otros artistas, y en 1980 cuatro dibujos con motivo de una exposicién sobre Ramén Gémez de
la Serna, coordinada por Juan Manuel Bonet (Lozano Bartolozzi, 1994: 523).
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Antoniorrobles. En primer lugar, porque estuvo vinculado de mane-
ra activa a los movimientos artisticos y literarios de vanguardia, cuyos
programas suponfan una reaccion a las férmulas obsoletas del realismo
decimonénico. En segundo lugar, porque supo trasladar esas iniciativas
innovadoras y experimentales a la parcela literaria dedicada de manera
especifica a los nifios y jévenes. Conseguia, de esta forma, ser precursor
de un tipo de literatura infantil que reclamaba el humor, el absurdo y la
falta de moraleja como rasgos distintivos (Martin Gaite, 1994), postu-
lando un nuevo lector modelo, muy distanciado del requerido por los
textos hasta ese momento publicados.'” Y, en suma, porque su ideario
estético estuvo siempre vertebrado por su compromiso con la accién
cultural y, en particular, con la promocién de la lectura, que comienza a
fraguarse dentro del movimiento de renovacién educativa de la Segun-
da Republica.

Antonio Joaquin Robles Soler, el tercero de cuatro hermanos varo-
nes,'® nacié6 el 18 de agosto de 1895 en Robledo de Chavela (Madrid),
pueblo donde su padre, Félix Robles, ejercia de médico. Once meses
después de su nacimiento la familia se trasladé a San Lorenzo de El Es-
corial, localidad donde nuestro escritor pasé gran parte de su juventud
y a la que volvi6 con su mujer, Angeles Garcia Palencia, tras su largo
exilio en México. En ese municipio de la serranfa madrilefia comenz6
a cursar estudios de ingenierfa de montes, pero pronto los dejé porque,
entre otros aspectos, tenfa muy clara su vocacién de literato."” Desde

17 Como indican Orquin y Torres, estamos ante “el iniciador de la moderna literatura
infantil espafiola. Con ¢él nacié un nuevo concepto de literatura para nifos y fue el primer es-
critor que, en opinién de sus contemporaneos, aplicé los postulados de la vanguardia literaria al
género infantil” (Orquin y Torres, 1981: 135). Rosana Torres (1983) lo considera “el patriarca
de las letras infantiles espafolas”.

18 El primogénito era Félix Luis (fallecido a la edad de catorce afios); el segundo, Salvador
(ingeniero de montes y buen dibujante); Antonio y, finalmente, Pepe (Suz Ruiz, 2003: 23).

19 Antoniorrobles sefialé en una entrevista concedida a Maria Teresa Rodriguez Sudrez el
25 de mayo de 1980 y publicada en la revista Abareque veintiséis afios después: “Habia estado
siempre en El Escorial, pero... de manera que mi hermano tuvo que terminar lo dltimo en
Madrid. Yo empecé un poquitito en la carrera de ingeniero de montes, porque todavia estaba
ahi. Pero muy poquito. No soy nada amigo de estudiar. Y, en cambio, estaba animado porque
me daban asco las cosas que se estaban ofreciendo a los nifos...” (Rodriguez Sudrez, 2006). En
otra declaracién, recogida en su libro Novia, partido por dos, advirtié “El caso es que pronto me
encontré con que habfa abandonado el estudio de dos carreras... porque era literato” (Antonio-

rrobles, 1929/1995: 60).
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sus primeras creaciones y colaboraciones periodisticas en la prensa ge-
neral, publicadas en la segunda década del siglo xx, hasta el dia de su
muerte, acaccida el 23 de enero de 1983, vivi6 ligado a su gran pasién:
la literatura, especialmente la dedicada a los nifios. Trabajé de manera
ininterrumpida escribiendo novelas y cuentos, redactando crénicas y
articulos en semanarios y diarios de diferentes paises, impartiendo con-
ferencias sobre aspectos diversos de la literatura infantil, concediendo
entrevistas y colaborando en uno de los medios de comunicacién que
mds le entusiasmaba: la radiodifusién.

Habia conseguido, junto con figuras como Bartolozzi y Elena For-
tin, ampliar y modernizar el horizonte de la literatura infantil en las
décadas de 1920 y 1930; sin embargo, este avance revolucionario por
desgracia se vio interrumpido de manera violenta y trigica por la Gue-
rra Civil y el destierro forzoso de los perdedores de la contienda (Garcia
Padrino, 1992: 211). Su exilio en México le permitié continuar la labor
renovadora y formativa, a pesar de que en la Espafia de la dictadura
franquista su nombre y su obra se silenciaron durante décadas, como
ya quedé dicho en el capitulo 3. Carmen Martin Gaite recuerda, en
su articulo “Mi encuentro con Antoniorrobles” (1975) —recogido pos-
teriormente en La biisqueda de interlocutor y otras bisquedas—, que las
obras tan conocidas y disfrutadas por los nifios de anteguerra, como
Hermanos Monigotes, Cuentos de los juguetes vivos, Cuentos de las cosas de
Navidad'y Cuentos de niias y musiecas, han pasado a ser rarezas biblio-
gréficas debido fundamentalmente a que no fueron nunca reeditadas
“en Espana, a despecho del éxito que entonces alcanzaron”.

El regreso a la democracia permitié que, en cierta medida, se le
rindiera un merecido tributo por sus valiosas y subversivas aportacio-
nes a la definicién y consolidacién de la literatura infantil espafola del
siglo xx:

Asi lo corrobora el estreno por parte del cNiNaT (Centro Nacional de Inicia-
cién del Nifio y el Adolescente al Teatro, dependiente de la Direccién Ge-
neral de Teatro y del Ministerio de Cultura) en 1978 de la obra titulada Hoy
de hoy, de mil novecientos hoy, un especticulo fundamentalmente didéctico
y basado en dos cuentos de Antoniorrobles: “Hermano Tren” y “Hermano
Alcalde”, de su libro Hermanos Monigotes (1935). El equipo del cNINaT
hace una breve semblanza de Antoniorrobles, presentindolo como un “es-
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critor no lo suficientemente conocido por los nifios de hoy, como ellos y ¢l
se merecen”, y explica en los preliminares de la obra este primer montaje di-
ciendo que en él s parti6 del juego y de los cuentos de Antoniorrobles “por
ser este autor revolucionario, en sus presupuestos, de la literatura infantil”

(Carrillo, 2008: 89-90).

Habria que esperar hasta la década de 1990, cuando la critica litera-
ria nacional se adentré sin titubeos en la parcela de los textos infantiles
y juveniles, para que definitivamente se rescatara del olvido su figura y
se restituyera su posicién relevante en el panorama cultural de la pasa-
da centuria (Cerrillo y Garcia Padrino, 1990 y 1992; Garcia Padrino,
1992 y 1996; Lépez Tamés, 1990, y Cervera, 1991).

Antoniorrobles y las vanguardias. Literatura de adultos

Las primeras incursiones literarias notables del escritor madrilefio fue-
ron, ademds de las numerosas colaboraciones en revistas de vanguardia,
una serie de novelas innovadoras definidas por el componente humor y
dirigidas a un publico adulto. La capital de Espafia durante las primeras
décadas del siglo xx se habia convertido en un auténtico hervidero de
tendencias e ideas renovadoras en el campo de las letras.” Los princi-
pios fundacionales de los ismos —ya fueran de indole nacional o interna-
cional— eran difundidos, matizados, discutidos y asimilados, entre otras
numerosas posibilidades, mediante las tertulias®' y las revistas literarias
que fueron apareciendo, con mayor o menor fortuna, en la escena cul-
tural. Y éste fue el caldo de cultivo en el que se desarrollé la originalidad
creativa de Antoniorrobles.*?

20 Como senalé José-Carlos Mainer, a pesar de que se produjo una “descentralizacién
artistica peninsular [...], Madrid siguié ejerciendo un evidente predominio en esos campos.
[...] todos [los nuevos poetas] residieron en aquella ciudad donde estaban las tertulias, los
periédicos, el Ateneo, las menos santas de las diversiones, los tribunales de oposiciones, las
recomendaciones de los consagrados...” (Mainer, 1987: 21 1-212):

21 César Gonzélez Ruano recordaba a este respecto que “Madrid estaba de tal forma re-
partido por los cafés que casi con exactitud se podia localizar a un escritor en pocos minutos”
(Gonzélez Ruano, 1951: 181).

22 Se hizo, ademis, socio del Circulo de Bellas Artes en 1924, accién que le permitid
conocer y frecuentar a literatos y artistas de la talla de Federico Garcfa Lorca, Salvador Barto-
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En 1923 entré a colaborar en Buen Humor —seminario satirico”
fundado por Sileno (Pedro Antonio Villahermosa y Borao)—, que per-
maneci6 en el mercado con gran éxito entre el publico y la critica du-
rante toda una década (1921-1931). Se trataba de una revista de corte
innovador y experimental, formada por una plantilla excepcional de
escritores y dibujantes: Ramén Gémez de la Serna, Enrique Jardiel Pon-
cela, José¢ Lépez Rubio, Edgar Neville, Kato, K-Hito, Francisco Lépez
Rubio, Tono, Mihura... En su andadura se forjaron amistades durade-
ras y proyectos intelectuales importantes, nacidos posiblemente alre-
dedor de las tertulias de las que eran asiduos en el café de Jorge Juan.?

Ese mismo afio publicé la primera novela, titulada Zres (Novela de
pueblo), prologada por José¢ Francés y editada en Madrid por la Libreria
de Alejandro Pueyo.? Téngase en cuenta que unos meses antes Gémez de
la Serna escribi6 £l incongruente, una novela innovadora en grado sumo
en la que se subvierten las convenciones propias de la novela realista
y se sientan las bases de una forma moderna de escribir, caracterizada
por la experimentacién formal, el fragmentarismo, el perspectivismo, el
tratamiento del tiempo... (Sobejano-Morin, 1995).

lozzi, Penagos, Julio Camba, Romero de Torres. .., tal y como nos cuenta Antoniorrobles en
su autobiografia Yo (Notas de vanidad ingenua) (Madrid: Artesania Grafica Aroca, 1973: 60).

23 Antoniorrobles lo expresé de la siguiente manera en un articulo de 1923 en Lz Co-
rrespondencia de Espaia: “Siempre que se deshace una ‘pefia’ de café es llorada luego. [...] solo
se sostienen las que en su seno encienden el braserillo de un fervor puro. De éstas hay dos o
tres verdaderamente ejemplares en Madrid: solo dos o tres, a pesar de haber miles y miles de
tertulias. Una es la ya madura de los jueves de Jorge Juan, siempre joven y efusiva. En ella se
gasta el intimo fervor en alentar y elevar la ilustracién de revistas, la estampa del humorismo,
el arte decorativo y el valor absoluto del dibujo, que salieron de su postergacion espafiola con
los Salones de Humoristas. Eso, llevado con entusiasmo, sostendré siempre la tertulia: pero a
su alrededor van ademds los fervores de la amistad y la admiracién, reunidos con el pretexto de
unas cafias de cerveza, y tantas veces con el de una cena allf mismo. No existe el coronel de la
tertulia; pero cuando un contertulio dice la lista de los asiduos, se le sale primero el nombre de
José Francés inconscientemente. Hay hacia ¢l una preferencia jugosa, que ¢l pretende acallar,
cuiddndose de no incitar a las expresiones. También concurren Bartolozzi, Xaudaré, Ramirez
Angel, Marfa, José Pinazo, Victorio Macho, Fresno, Luis de Tapia, Sdenz de Tejada, Sancha,
Bujados, Baldrich, K-Hito, Echea, Manchén, Llorens, Solana, Néstor, Bon y diez o doce mds
de tanto prestigio [...] Es una pequeia sala con decorado de estancia ‘nuestra’ y con una repisa
donde los artistas han puesto maravillosas jugueterfas policromas y cacharritos de arte: hay di-
bujos en las paredes con las mejores firmas y una maravillosa obra de Macho para una rinconada
dispuesta ad hoc” (citado en Villalba Salvador y Calvo Serraller, 2005: 144).

24 No olvidemos que en 1922 publicé, en la coleccién La Novela de la Mujer, La garra
de lo humano.
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La parodia, en sentido lato,” era el eje sobre el que desarrollaba
Antoniorrobles sus novelas humoristicas. Imitaba, deformaba, alteraba
o desviaba de manera lddica o satirica un (sub)género, un estilo, un
tema especiﬁco, etcétera. A este respecto, Maria Angeles Suz Ruiz, en
su estudio sobre el discurso humoristico del escritor madrileno, destaca
las agudas “parodias de la novela amorosa al uso” (2005: 196). La es-
tructura apelativa de estas obras estd pensada para estimular o sugerir
miés de una lectura posible, ya que se dirige, por una parte, a lectores
elitistas o avezados, capaces de reconocer los guinos intertextuales y de
identificar los hipotextos (textos anteriores) y, por otra, a una audiencia
menos preparada e instruida que no capta la ironia y que permanece en
la lectura literal.

El 4 de marzo de 1923 editdé La princesa de los musiecos (Novela cor-
ta filmada) en el suplemento cultural Los lunes de El Imparcial, nim.
19994. En ese texto se perciben la admiracién y el entusiasmo que
la literatura de vanguardia sentia por el séptimo arte y su estética.”®
Los recursos cinematograficos permitfan poetizar la realidad (Mainer,
1987: 184) y dotar a la historia contada de un ritmo mucho mds 4gil
y, por consiguiente, de una mayor concisién narrativa (Garcfa Padrino,
1996). La obra sirvié de boceto para El archipiélago de la muniequeria
(Novela en colores), publicada en 1924 por la Libreria de Alejandro Pue-
yo y prologada por Gémez de la Serna. Y lo hace don Ramén gracias a
la creacién de 18 greguerias, la Gltima de las cuales no solo resume a la
perfeccién el intimo parentesco entre el cine y la prosa narrativa, sino
que también adelanta su proyecto narrativo de Cinelandia (novela que
publicard en 1925):

25 Para el término parodia utilizamos la definicién de Linda Hutcheon: “repetition with
critical distance” [“repeticién con distancia critica”] (1988: 26). Se trata del procedimiento
hipertextual por excelencia, ya que, por un lado, legitima, homenajea y consagra el pasado y,
por otro, lo cuestiona y se distancia de manera critica de él al situar el texto en un contexto
enteramente distinto.

26 Testimonio de ello lo encontramos, por ejemplo, en la obra de Edgar Neville, Produc-
ciones Garcia S. A.: “Eran aquellos anos cuando se declaré el entusiasmo por el cine, la pasion
por este arte y la ilusién de hacerse rico con €l. Espafia estaba inundada de revistas cinematogrd-
ficas [estadounidenses]. Los tltimos afos del cine mudo habian sido gloriosos gracias a Greta
Garbo y a Chaplin, y a la gente joven la habia encalabrinado una especie de chacha ultramarina
llamada Clara Bow. Para muchos habia sido como la quimera del oro, y todo lo que tocase al
cine gozaba de un resplandor lleno de promesas” (Neville, 1956: 13).
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A todos mis mufiecos les he leido esta novela de Robles, y a todos les ha
parecido bien. Robles les ha abierto un camino en el que no habfan pen-
sado. Ahora querrén dedicarse al cinematografico, pues han nacido para el
arte mudo. Se me irdn escapando hacia el pais del film, hacia la Cinelan-
dia de los juguetes (citado en Garcia Padrino, 1996: 82).

Tras unos afios de trabajo intensivo en la editorial Calleja, en 1927
Antoniorrobles pasé a colaborar con Rivadeneyra, editorial de la que
era propietario Luis Montiel. Su salida vino motivada por el cambio en
la direcci6n de la empresa: Rafael Calleja le pasé el testigo a su hermano
Saturnino. Con la nueva compaiia vio la luz su novela £/ muerto, su
adulterio y la ironia (Novela de incertidumbre) [Madrid: Suc. de Riva-
deneyra (s.a: 1927)]. Ademds, es el afio en que Rivadeneyra sacé a la
calle una nueva publicacién periédica —Gutiérrez— que se convirtié en
“lo que Litoral —nacida el mismo afio—, para el grupo poético [del 27]”
(Torrijos, 2003: 24). Ideada por K-Hito (Ricardo Garcia Lépez), man-
tuvo en sus filas a la mayoria de los colaboradores de Buen Humor A
entre ellos, al escritor madrilefio. Comenzaron a reunirse por las tardes
en el famoso café “La Granja del Henar”,? establecimiento frecuentado
por la plana mayor de la intelectualidad espafiola, que acudia para asis-
tir a diferentes tertulias: Ortega y Gasset, Valle-Inclén, Pérez de Ayala,
Lorca, Bergamin, Alberti.. .

Volviendo al semanario, ya se habia constituido el germen del que
surgi6 la llamada “generacién del 27 del humor”.2 Gémez de la Serna
dio noticia del grupo en un articulo publicado en L4 Estafera Literaria
en 1956: “estaba formado por unos jévenes de su edad [Tono] que se
llamaban Edgar Neville, Lépez Rubio, Mihura, Jardiel y, mas tarde, Al-
varo de la Iglesia, Fuentes, Alvaro de Albornoz y Antonio Robles”. La
incuestionable influencia de don Ramén en ellos fue mucho mayor “que
aquellas cincuenta pdginas afortunadas de Jdeas sobre la novela” de Orte-

27 K-Hito recuerda el café “donde nos reuniamos por las tardes Paco y Pepe Lépez Rubio,
Roberto, Jardiel Poncela, Mihura, Tono, Robles, Neville y algunos mas” (K-Hito, 1948: 166).
Hay que recordar que los sibados por la noche también asistian de manera regular a la tertulia
de Ramén Gémez de la Serna en el “Antiguo café y botillerfa de Pombo”.

28 Esta fue la etiqueta con la que uno de los integrantes del grupo, José Lépez Rubio, de-
nominé —mds de medio siglo después— a esa pléyade de renovadores del humor contempordneo

(Lépez Rubio, 1983).
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ga y Gasset, como senalé José-Carlos Mainer (1987: 238). No obstante,
haciendo honor a la verdad, en sus novelas vanguardistas se reconocen
ficilmente las tendencias del arte nuevo que formulara el pensador en
su ensayo La deshumanizacion del arte: un arte autotélico, lidico, intras-
cendente, iconoclasta, distanciado de la realidad vivida, definido por la
ironfa como motor de rechazo de la tradicién artistico-literaria.”

Contaron, ademds, con el respaldo de José Ruiz-Castillo, editor de
Biblioteca Nueva, que publicé entre 1929 y 1932 la coleccién Grandes
Novelas Humoristicas, en la que vieron la luz algunas de las mejores
aportaciones de los jévenes talentos del pais. Entre ellas, las obras de
Antoniorrobles Novia, partido por dos (Novela de humor), en 1929; y
Torerito soberbio, en 1932, obra esta tltima donde las corridas de toros
se muestran como un acto violento y, a la vez, como una propuesta ar-
tistica.3* No olvidemos que era la época del fervor por la tauromaquia y
de las cruzadas antitaurinas, del desprecio por la crueldad en el coso y de
las reflexiones que numerosos intelectuales realizaron acerca de la fiesta
nacional®' (Mainer, 2010: 71-74).

Al igual que Biblioteca Nueva, algunas editoriales consagraron co-
lecciones a los jovenes novelistas del 27. Asi, Revista de Occidente de-
dicé a esta nueva novelistica una seccién: “Nova Novorum”, en la que
publicaron Pedro Salinas y Benjamin Jarnés, entre otros. Esta serie dio
nombre a un grupo literario, en el que algunos criticos han incluido a
nuestro autor (Osuna, 2005: 333), que coincide en la bisqueda de un
lenguaje narrativo vanguardista ajustado a la estética de Ortega y Ga-
sset: la novela no puede basarse en la mimesis realista, “no es el espejo
que colocamos ante la naturaleza para reflejarla’, porque es una repre-
sentaciéon poética, como senalaba José Bergamin (1927: 4). Se busca
romper con las convenciones del género y experimentar con las técnicas
reduciendo al méximo el discurso narrativo o la accién, ahondando en

29 Ortega y Gasset sefialé que el arte nuevo “Tiende: lo., a la deshumanizacion del arte;
20., a evitar las formas vivas; 30., a hacer que la obra de arte no sea sino obra de arte; 4o., a
considerar el arte como juego, y nada mds; 50., a una esencial ironfa; 6o., a eludir toda falsedad,
¥, por tanto, a una escrupulosa realizacién. En fin, 7o0., el arte, segin los artistas jévenes, es una
cosa sin trascendencia alguna” (Ortega y Gasset, 2004: 57).

30 El patronato de Bibliotecas Populares Hispano-Americanas le concedié el premio al
mejor libro del mes de octubre de 1933 por esta novela.

31 Recordemos que José Maria de Cossio publicé en 1931 Los toros en la poesia castellana.
Estudio y antologia, antesala de la monumental enciclopedia Los zoros de Espasa-Calpe.
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la psicologia de los personajes y ensanchando los margenes para dar
cabida al distanciamiento irénico. Ortega y Gasset, en Ideas sobre I
novela, establecer los dos tipos de lectores conforme a estos postulados
literarios: “el pueril, que gusta de la aventura y la trama; y el experimen-
tado, que aprecia sobre todo los personajes y sus psicologias” (Fernan-
dez Cifuentes, 1982: 316).

En particular, resulta interesante analizar el semanario Papel de Va-
sar de San Lorenzo de El Escorial, dirigido por Antoniorrobles junto
con Ramén Escotado y Javier de Echarri. Para algdn autor, en € se
daban a conocer textos

de la vanguardia més intrascendente y juguetona [....] que hacen de la burla
de los clichés romdnticos uno de sus blancos preferidos [...] La mayoria de
estas despreocupadas composiciones juveniles revelan la absorcién superfi-
cial de una supuesta modernidad. Asi, se leen alusiones intrascendentes a
Charlot, se ensayan poco logradas imitaciones de las greguerias ramonianas
o desfilan las concesiones al imaginario, ya por entonces un tanto demodé,
de la vanguardia ultraista, sport-women incluidas (Lépez Garcia, 2008: 27).

Contrastan estas afirmaciones con los recuerdos de Dionisio Ri-
druejo, quien —frente a la idea de revista trasnochada y frivola— consi-
dera que Papel de Vasar y la tertulia en la bodega del “Gato Tuerto” eran
no solo la ventana por la que se vieron pasar todos los ismos de la época,
sino también el instrumento que utilizé Antoniorrobles para convertir
“a El Escorial en eco y colonia de Madrid también en los largos invier-

nos” (Ridruejo, 1976/1996: 85).

Los inicios en la literatura infantil y juvenil

Creo en la infancia. Pero no creo en las simple-
zas pedantes y lugares comunes de mucha gente
que quiere creer en su propio infantilismo y que
pudiendo hacer una gran obra no sabe hacerla

(Pinazo, 1936).

El ano 1925 fue decisivo en la carrera literaria de Antoniorrobles. Entr
en némina en las diferentes secciones de la revista Pinocho, dependien-
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te de la editorial Calleja y dirigida por Salvador Bartolozzi: “Cuentos
de Calleja en colores”, “Gran Cine Pinocho”, “Teatro Pinocho”... Se
trataba de un semanario, para ninos, de gran calidad tanto en la forma
como en el contenido, en el que escritores como Manuel Abril y Magda
Donato demostraron con creces su genio creativo. En él publicé sus
primeros cuentos infantiles, que sern ilustrados por dibujantes de la
talla de Tono, Barradas, Echea, Lépez Rubio y Augusto.

Chonén se convirtié en uno de sus primeros héroes. En él encon-
tramos ya delineados los rasgos principales que caracterizaron a sus
personajes posteriores mds conocidos. Hay que recordar que con “Las
grandes intervits®, ademds de utilizar como seudénimo el nombre de
este protagonista infantil (Chonén el curioso), inici6 un tipo de com-
posicién literaria que siguié cultivando anos después en otras revistas
como Macaco'y Cronica.

K-Hito (Ricardo Garcia Lépez), que por aquella época publicaba
en Pinocho sus historietas De como pasan el rato Currinche y don Turula-
to, fue quien introdujo definitivamente a Antoniorrobles en el mundo
de la creacién literaria para nifios:

Este [K-Hito] fue el que me metié en la literatura infantil, porque, como
hacia las cosas de imaginacién, dijo: “Pues, Antonio Robles, ;por qué no
puede hacer cosas infantiles?” Yo no habia leido cuentos infantiles. Cuan-
do fui a Mé[x]ico y me dijeron que diera clases de literatura infantil, tuve
que enterarme de lo que era Caperucita, y esas cosas, que no las conocia

yo..., porque no las habia leido (Sarto, 1973: 116).

Su colaboracién con la editorial Rivadeneyra, tras su salida de Calle-
ja, se centrd sobre todo en la publicacién de numerosos cuentos infanti-
les en la revista Macaco (1928-1930), dirigida por su amigo K-Hito. De
manera simultdnea publicé en otras revistas: en Crdnica®® (1929-1938)
—perteneciente al grupo Prensa Gréficay dirigida por Antonio Gonzdlez
de Linares—, en el suplemento infantil de Blanco y Negro, Gente Menuda
o en la revista Cosmdpolis. Pero fue la revista El perro, el raton y el gato
(Semanario de las nisias, los chicos, los bichos y las munecas) (1930-1931),
editada por ciap y dirigida por Antoniorrobles, la que marcé de ma-

32 Sus cuentos fueron ilustrados por Echea, Penagos, Adela Tejero y Eduardo.
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nera definitiva su compromiso y vinculacién con la préctica literaria
infantil y con la formacién lectora de los mas pequefios. En ella parti-
ciparon escritores de la talla de José Lépez Rubio, Manuel Abril, Elena
Fortin, José¢ Santugini, Correa Calderén, Estella y Juan Juguete, asi
como dibujantes como Bartolozzi,> Miguel Mihura,3 Alonso, Oscar,*
Penagos, Climent, Aristo-Téllez, Esplanditi, Alma Tapia, Puyok, San-
cha, Catalufia... Era una publicacién semanal muy influida por los
principios innovadores de Pinocho y Macaco. Esta deuda contraida es
confesada por Antoniorrobles en el niimero 1 de la revista (31 de mayo

de 1930):

saLupos. El perro, el ratén y el gato hacen una reverencia y saludan.
Saludan a las nifias, a los chicos, a los bichos y a las mufecas. Saludan
a los padres, a las profesoras y a los maestros. Saludan a la prensa; sobre
todo a la prensa infantil. Saludan a Pinocho y a Macaco, los dos monigo-
tes, que monigotes y todo, fueron buenos maestros de estos tres malos
discipulos.

La influencia es palpable incluso en la seccién “Teatro pGR”, cuyos
planteamientos fueron idénticos a los desarrollados en “El teatro Pino-
cho”: rechazo de la tradicién del especticulo moralizante infantil es-
pafiol y apuesta por una pieza caracterizada por el humor y la fantasia
(Vela, 2004). El trabajo de Antoniorrobles consistia en la presentacién
de una comedia en dos actos, representable por entero, escrita para los
nifios por el Mago Botijo® e ilustrada por Cataluna (aparecié en los n-
meros 20, 23, 31 y 32). Con esta préctica se dio un fuerte impulso a
este subgénero como lectura para nifios, porque ofrecia la posibilidad
de que la comedia fuera interpretada por ellos en la casa o en la escuela.
Por esta razdn, se aligeraba la carga escénica, se utilizaba la estructura de

33 Bartolozzi solo colaboré con la historia “Picopato y su paraguas”, en el niimero 4 de la
revista (21 de junio de 1930).

34 Mihura participé con la serie “El perro Trespelos”, ejemplo claro “de la historieta es-
pafiola mis vanguardista, de un humor absurdo y una eficacia expresiva insuperable pese al
esquematismo y la simplicidad absoluta” (Vela, 2010).

35 Oscar trabajé de manera estrecha con Antoniorrobles en la seccién “El Nifio Carloto
Perra va a dar la vuelta a la Tierra”.

36 Seudénimo de Antoniorrobles que ya utilizaba en Los lunes de El Imparcial (véase el
nimero 20590, del 10 de enero de 1926).
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una narracién dialogada y se hacfan acotaciones muy sencillas para su
representacién (Sotomayor, 2008: 99).

Por otra parte, gracias a las iniciativas innovadoras que puso en mar-
cha la c1ap (que habia sido creada en 1928), como la difusién del libro
por todo el 4mbito hispano, los contratos en exclusividad de los auto-
res y la promocién de colecciones cuyos destinatarios eran los nifos,
Antoniorrobles pudo editar sus primeros libros infantiles, en los que,
junto con dibujantes como Tono, Alonso, Durdn y Ramén Gaya, ex-
hibié la manera como habia interiorizado los hallazgos y las obsesiones
vanguardistas:*’

o 26 cuentos infantiles en orden alfabético, ilustrados por Tono (Madrid:
cIAP, ¢. 1930).% Distribuidos en tres volimenes (siete en el primero,
once en el segundo y ocho en el tercero), que contienen un prélogo
del autor, titulado “El cuento infantil. Notas en letra pequefa, para ser
leidas solo por los grandes”.

o 8 cuentos de nifias y musiecas. Ocho mufiecas recortables dibujadas por
Alonso (Madrid: ciap, 1930).

o 8 cuentos de lus cosas de Navidad. llustraciones de Durdn (Madrid: ciar,
1931).

o Cuentos de los juguetes vivos. Portada y dibujos de Ramén Gaya (Ma-
drid: ciap, 1931). Este libro fue elegido como el mejor libro del mes en
diciembre de ese mismo ano. En el “Indice de libros nuevos espafoles’,
publicado en La Prensa, el 22 de mayo de 1932, Azorin comentaba:
“Se necesita una vocacién especial para escribir con destino a los hom-
brecitos de ochos afios. Y Antonio Robles la tiene. Ahora acaba de
publicar dos voltimenes de cuentos: Cuentos de las cosas de Navidad y
Cuentos de los juguetes viejos [sic). {Los juguetes viejos! Cudntas cosas
nos sugieren a los que somos viejos! Hemos jugado con muchas co-
sas en la vida; hemos tenido la ilusién de muchos juguetes, y ahora
nos acordamos de los que tenfamos cuando éramos nifios” (citado en

Lépez Garcia, 2003: 639).

37 En este punto, J. Garcia Padrino apunté que “los volimenes publicados por c1ap en su
corta existencia fueron una brillante plataforma para unas corrientes estéticas marcadas por una
clara influencia del futurismo y de nuevas formas y conceptos en la ilustracién infantil” (Garcia
Padrino, 2004: 110).

38 Reeditado en 2009 por Ediciones de la Torre.
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En estas colecciones esboz6 las ideas de su poética: la renovacién
de los elementos que integran el cédigo literario infantil, o sea, la mo-
dernizacién de los temas narrativos y la bisqueda de nuevas estructuras
formales mds acordes con los tiempos y con las capacidades cognitivas
de su lectorado.

Las creaciones que se tradujeron al inglés entre 1936 y 1951 son
de referencia obligada. Jaime Garcia Padrino (2001: 100) indicé, con
la cautela que debe acompanar a este tipo de afirmaciones, que esta-
mos ante el primer escritor espafiol de literatura infantil cuya obra ha
sido trasladada a otra lengua no hispanica. Sin pretender ahondar en
los planteamientos de la teorfa de los polisistemas acerca de la literatu-
ra traducida (Even-Zohar, 1999), cabe sefalar que la seleccién de los
textos de Antoniorrobles pudo obedecer, entre otros criterios, al grado
de compatibilidad con las lineas generales de innovacién literaria de
la época y a que representé un modelo literario que suponia un punto
de inflexién en la prictica narrativa infantil, un modelo que posefa, en
definitiva, “the charm and appeal [...] for children everywhere”.3 Esta
empresa editorial se fragué en un viaje por las islas Baleares, durante el
cual nuestro escritor conocié de manera fortuita a quien serfa su traduc-
tor exclusivo en lengua inglesa, Edward Huberman. Impresionado por
la calidad de la obra y por el cardcter renovador de su lenguaje literario,
decidié publicar el 12 de diciembre de 1936 el cuento “The Camel
Who Became a Toy” —que habia aparecido en espaol en el volumen
de los 8 cuentos de las cosas de Navidad— en la revista infantil estadou-
nidense Story Parade (A Magazine for Boys and Girls), perteneciente a la
editorial homénima ubicada en Nueva York.“ Ese mismo afo la edi-
torial publicé Story Parade. A Collection of Modern Stories for Boys and
Girls by celebrated authors, including Walter de la Mare. .., recopilacién
de cuentos entre los que se seleccioné “The Brave Automobiles”.! La
buena acogida de estos relatos favorecié que en las sucesivas publicacio-
nes de Story Parade se tomara la decisién de seguir contando con la co-
laboracién del escritor espaiol.” Ademds, se tradujo en 1938 su primer

39 “El encanto y atractivo [...] para los nifios de cualquier lugar”,

40 En esta revista siguié publicando cuentos traducidos hasta bien entrada la década de 1940.

41 Fra la traduccién del cuento “Automéviles audaces, que de morir son capaces’, recogi-
do en su obra Cuentos de los juguetes vivos.

42 En The Red Book Parade (publicado en 1937 por The John C. Winston Company)
aparecieron “The President’s Puppets” (ilustrado por Fritz Eichenberg) y de nuevo “The Camel
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libro completo, titulado Zales of Living Playthings e ilustrado por Fritz
Eichenberg (Nueva York: Modern Age Books).#* Al afio siguiente vio la
luz Merry Tales from Spain, ilustrado por el mismo dibujante (Filadelfia:
John C. Winston Company).

Por otra parte, en su continua rebelién contra los hdbitos tradicio-
nales del relato para nifios, las técnicas cinematogréficas han jugado un
papel clave porque han propiciado que los espectadores se familiaricen
con un ritmo narrativo absolutamente vertiginoso y fragmentado:

En los cuentos literarios, a cada momento debe procurarse una estampa
—literaria— que tenga interés por si misma; que detenga ante su propia
inquietud, cémo varia de una vifieta a otra las lineas el historietista por
dibujos.

Si antes pudo haber cuentos lentos, premiosos, con solo un asunto
lénguido y repetido, era porque la vida de los mayores era asi y al nifio se
le desatendia atin en sus cuentos; pero hoy el cine nos los hace mover, nos
los hace ir ligeros, de asunto y desarrollo. Y no los hace correr para ter-
minar pronto, conste, sino para ir de prisa, aunque sea largo, largo, largo.

iCosas!, jcosas!, jsucesion de cosas!, jsucesion de miradas!... (Que no
siempre quiere decir: “sucesién de sucesos”) (Antoniorrobles, 1930: 9-10).

Este compromiso con las tendencias vanguardistas vino acompafia-
do de su deseo de contribuir al progreso sociocultural de los ciudadanos
y; en definitiva, a la transformacién de Espania, en el contexto de la reno-
vacién educativa emprendida por la Segunda Repuiblica. Ya vimos en el
capitulo 2 que eran alarmantes tanto el indice de analfabetismo como
el porcentaje de poblacién no escolarizada y hablamos del importante
trabajo desempenado por las Misiones Pedagégicas.

Who Became a Toy” (ilustrado por Grace Paull). En 7he Green Book Parade (1938) se publico
“The Camel’s Son”; en The Yellow Book Parade (1939), sus “Brother lion” y “Brother watch”.

43 Adapracién de Cuentos de las cosas de Navidad, esté compuesta por ocho historias sobre
los tres Reyes Magos y los juguetes que llevan a los nifios espafioles el 6 de enero; algunas de
éstas fueron traducidas y publicadas con anterioridad en algunas revistas estadounidenses: “The
Antoniorrobles stories in this collection have, from time to time, appeared: Junior Red Cross
News, Story Parade, The Portal, and 7he Target’ (Antoniorrobles, 1939: 143; citado también
por Garcfa Padrino, 2001: 104). De estas traducciones, hemos localizado “The Story of the
Christmas Scene”, publicada en diciembre de 1937 en American Junior Red Cross News. En esta
misma revista aparecié en 1939 el cuento “Colorin and the Princess”.
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En aquel trasfondo cultural es donde hay que situar la ética estética
del escritor robledano. Entendfa que el itinerario lector que se abriera
durante la infancia contribuirfa de manera decisiva al perfeccionamien-
to y al progreso del hombre. Por ello, crefa en una literatura capaz de
construir un mundo mds democritico, igualitario, justo y solidario.
Nada tiene que ver esta concepcién idealista con la consigna generali-
zada de considerar la literatura como un instrumento para adoctrinar,
afianzar o divulgar valores ideolégicos concretos.

La quiebra de la c1ar en 1931 habia supuesto un auténtico varapalo
para muchos autores de la época que con los contratos de exclusividad
habfan visto dignificado el oficio de escritor y favorecida la publicacién
de sus obras. El hundimiento empresarial también afect6 a la produc-
cién de Antoniorrobles, ya que su siguiente libro para nifios vio la luz
cuatro afios mds tarde. Durante ese lapso (entre 1931 y 1935), su pro-
duccién literaria infantil se redujo a unas cuantas colaboraciones en
Gente Menuda 'y en Crénica.

En 1935 se publicaron, ademis de Hermanos Monigotes, cinco li-
bros mis de Antoniorrobles, tres de los cuales eran adaptaciones de
peliculas de Walt Disney para el pablico infantil espafiol, editados en
Madrid por la Sociedad General Espariola de Librerfa (Nuevos cuentos
de Mickey Mouse, texto de la pelicula adaptado al espadol por..., con
ilustraciones de Walt Disney; Los pingiiinos (pelicula de dibujos. Sinfo-
nias inocentes por Walt Disney. Texto adaptado de la pelicula espafiola
por...). Adaptacién de los dibujos por Hortelano; y Papd Noel, con
adaptacién de los dibujos a cargo también de Hortelano. En las dos
obras restantes aparecia ya su personaje mds representativo y conoci-
do: Botén Rompetacones, natural de Villacolorin de las Cintas: Mis 10
companeros (Historias de un colegio pintoresco acompasiadas de un juego
de dados), ilustrado por Trillo y editado en Madrid por Magisterio Espa-
fol; y Botén Rompetacones o la doble vuelta al mundo (novela para chicos),
ilustraciones y portada de pHOY (Madrid: Sdenz de Jubera).

Antoniorrobles introdujo en ellas una de sus constantes a lo largo
de su carrera literaria: la educacién estética de los nifios y el uso de sus
textos para la planificacién y el desarrollo de la prictica educativa por
parte del docente.

En julio del siguiente ano se publicé Rompetacones y Azulita. 8 cuen-
tos infantiles de la A a la H, prologado por Félix Urabayen, ilustrado por
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David y editado en Madrid por Magisterio Espafiol. Vio la luz también
su adaptacién de La cigarra y la hormiga (pelicula de dibujos. Sinfonia
inocente por Walt Disney. Texto de la pelicula adaptado al espafiol por
Antoniorrobles), en la que Hortelano se encargé de los dibujos (Ma-
drid: Sociedad General Espafiola de Libreria).

Con el estallido de la Guerra Civil espafiola, Antoniorrobles se con-
venci6 de que la cultura debia ser el arma més poderosa y eficaz contra
el avance fascista. Acentud, por ello, su militancia y activismo politico
mediante, por un lado, su labor de cuentacuentos radiofénico, activi-
dad con la que pretendia mitigar el sufrimiento de los nifios durante la
contienda (Sanz Marcos, 2002). En este sentido, hay que sehalar que
desde finales de la década de 1920 colaboré en Unién Radio Madrid
con una seccién literaria para nifos; era tal el éxito de este espacio que
la directiva lo invit6 a seguir a cargo de él los jueves en el diario hablado
La palabra, programa informativo que comenz6 a emitir el 7 de octubre
de 1930 y que dej6 de hacerlo el 28 de marzo de 1939, cuando ia emi-
sora fue tomada por las tropas franquistas. Y por otro, su férreo com-
promiso de escritor antifascista en la editorial Estrella. Recordemos que
en 1937 comenzd a escribir, en la coleccién Cuentos Estrellas, narracio-
nes infantiles propagandisticas: Cierto nifio, en cierta guerra, con tigres
lab16 la tierra, ilustrada por el propio autor; Palomitas de Boton, de paz
y de guerra son... ilustrada también por Antoniorrobles, etcétera. Hay
que destacar, asimismo, la adaptacién, transposicion o transferencia de
la intriga de siete clasicos infantiles al contexto politico de la contien-
da bélica, trabajo que compartié con Piti Bartolozzi, hija de Salvador.
Fueron solicitados y editados por el Departamento de Prensa y Propa-
ganda de la Segunda Reptiblica y por la editorial Estrella con el claro
objetivo de ganar prosélitos para la causa (Garcia Padrino, 2000: 87).

En una coleccién distinta de la misma editorial, Antoniorrobles sac6
a la luz las aventuras de Sidrin —ilustradas otra vez por Piti Bartolozzi-,
en las que cuenta las tribulaciones del protagonista y sus luchas contra
el fascista Don Nubarrén: Don Nubarrén en las colas, Don Nubarrin
en los refugios, Don Nubarron y el saco de oro, Don Nubarrén y su colilla,
Don Nubarrén y su tinajon... Estas colaboraciones fueron el germen
del semanario infantil que ambos dirigieron en ;1938?: Sidrin, perte-
neciente a la editorial Estrella. Por desgracia, solo se publicé el nimero
cero. Se trataba de una revista antifascista, de inequivoca tendencia re-
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publicana, en la que se querfa mostrar la barbarie del bando sublevado.
Francisco de Luis Martin enumera las secciones de dicho semanario:

. “Historieta de Sidrin”.

. “Andanzas de Sidrin y Tonet”.

. “Personaje y personajillo”.

. “Relato para chiquitines”.

. “Nola y Nani”.

. “La familia de D. Santos Faschistez”

N AN AW =

- Asi como otros apartados de mayor brevedad: Botén Rompetacones,
Balén y Bidén, Versos de Kiki Corral, Dibujos infantiles, Rompecabe-
zas, Libros bonitos, Noticias escolares, Correspondencias, Viaje de la
semana, La gente de Pueblo Nuevo... (Luis Martin, 2002: 137)

Antoniorrobles, un refugiado en México

iQué generosidad la de México, que ha abierto el
ancho libro de su historia para que los refugiados
escribamos la pdgina de nuestras conductas! Y la
verdad es que se ha hecho lo que se ha podido
(Antoniorrobles, 1956).

Ya dijimos que el desenlace de la Guerra Civil, con la derrota del go-
bierno republicano, hizo que miles de intelectuales, escritores, artistas,
maestros y, en general, defensores de las libertades se vieran obligados a
emprender con sus respectivas familias el camino del exilio a través de
los pasos fronterizos terrestres con Portugal y Francia, asf como por via
maritima. En el caso concreto de Antoniorrobles, atravesé los Pirineos
junto con su mujer en direccién a Burdeos.

La bonanza de la que habfa gozado la literatura infantil durante
los afios precedentes en el territorio nacional, dejé paso a un perio-
do de oscuridad durante la dictadura, caracterizado por el fomento de
una produccién moralizante y el adoctrinamiento de los principios que
sustentaron el régimen totalitario. Las propuestas narrativas innovado-
ras que habfan desarrollado cuentistas de la talla del creador de Botén
Rompetacones o de la autora de Celia y de su hermano Cuchifritin se
silenciaron irremediablemente, ya que producian, segtin los censores,

118



CANAMARES, DE AMO, LLORENS, LUjAN, GUERRERO, GONZALEZ Y SANCHEZ

un efecto pernicioso sobre la fragil poblacién infantil. En los paises de
acogida, por el contrario, sus obras no solo corrieron mejor suerte sino
que ademds ganaron en madurez y en calidad literaria. Por consiguien-
te, esta evolucion en sus respectivas trayectorias profesionales es solo
comprensible si los escritores son vistos como transterrados, individuos
que han pasado de su tierra patria a su otra tierra patria.* En el caso
concreto de México, el empatriamiento de Antoniorrobles fue tal que
incluso se ha reservado a esta figura una entrada en la historia de la
literatura mexicana (Ocampo, 2004; Gonzilez Pefa, 1975: 313; Rey,
2000: 195).

Mauricio Fresco, como miembro del cuerpo diplomdtico y consu-
lar de México en Burdeos, gestiond en 1939 la solicitud de asilo po-
litico de Antoniorrobles. Con trimite de urgencia fue trasladado al
puerto de Le Havre, desde el que embarcé junto con su mujer con
rumbo al puerto de Veracruz.” Ademés de 16 pesos, se le facilitaron
una cuantas cartas de recomendacién, entre las que destaca la desti-
nada a Manuel Horta, director del Jueves de Excélsior (Fresco, 1950:
159), revista en la que colaboraria durante afios con su columna titu-
lada “Zig-Zag”.

Pese a que los comienzos en el pafs americano estuvieron cargados
de nostalgia y de un profundo dolor por la pérdida de Espana, Anto-
niorrobles vivié una de las épocas mas présperas de su carrera literaria
y periodistica. Pocos meses después de su llegada a México publicé en
Estrella, editorial para la Juventud, las Aleluyas de Rompetacones (100
cuentos y una novela), ilustradas por Peinador e impresas en 20 volime-
nes, durante el mes de noviembre de 1939, en los Talleres Grificos de la
Nacién (México, Distrito Federal). Recordemos que desde el comienzo
de su produccién narrativa para nifios utilizaba de titulo, o en el inicio
del relato, aleluyas, es decir, pareados compuestos por dos versos, que
encierran o resumen el contenido de la obra:

44 Antoniorrobles lo expresé de la siguiente manera: “En definitiva, México seguird sien-
do nuestra patria, aunque tuviéramos la fortuna de pasar las dltimas miserias de nuestra vida
frente a cualquier paisaje hispano [...] Si asi fuera, al fin tendriamos una profesién para nuestra
cédula personal: ‘refugiado en México” (Antoniorrobles, 1956).

45 “El primero en llegar fue el Flandre, en abril de 1939, del que descendieron Manuel
Mirquez, discipulo de Cajal, y el escritor Antoniorrobles” (vv. aa., 1999 20).
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No me atrevo a considerar que sea el primero que lo hace. [...] Pero esas
aleluyas, como todas ellas, suenan de un modo ingenuo. Recojo cual-
quiera: “Un rey vil como el veneno, fue al final bastante bueno”. O ésta:
“Educado con decoro, jugaba el torito al toro”. En fin, hasta el cuento
de “Caperucita”, con motivo de mis modificaciones, pude titularlo asi:
“Caperucita Encarnada... pasé un susto... y luego jnadal” (Cresta de Le-
guizamoén, 1966: 18-19).

El éxito obtenido con este libro favorecié, cinco afios mis tarde (en
1944), la publicacion de 10 aleluyas de Rompetacones en el suplemento
de Chapulin, la Revista del Nisio Mexicano (perteneciente a la Secreta-
ria de Educacién Puablica y activa entre 1942 y 1945).

La recién fundada Edicién y Distribucién Iberoamericana de Pu-
blicaciones (Ep1aPSA), en 1940 solicité a Antoniorrobles la creacién y
direccién de un semanario, que titulé —como su personaje mejor logra-
do— Rompetacones. Revista Infantil de los Jueves, de la que ya hablamos
en el capitulo 4, y que se publicitaba como

SANA — FELIZ — LITERARIA

Llena de humor y de entretenimiento. Con mil historietas y colorines. La
que de verdad se hace pensando en los nifios. La que ayudard al maestro
sin invadir su campo. La que han de querer los padres para compaiifa de

sus hijos (Antoniorrobles, 1962).

Antoniorrobles, al igual que pricticamente todos los exiliados, co-
menz0 a acudir a asociaciones o centros culturales, organizados en fun-
cién de la regién de procedencia o de la profesién que se practicara.
Nuestro escritor fue el impulsor o dinamizador principal del club o
de la pefia madridista “Los Cuatro Gatos”, donde, ademds de discutir,
charlar y recordar Espafia, se daba salida a los proyectos culturales y
editoriales de los exiliados: conferencias, publicacién de libros, entre
los que cabe destacar Antoniorrobles y su provincia. Rutas por tierra de
Madrid (conferencia leida en el Centro Espanol de México en 1941)
(Cabanas, 2006a y 2006b).

Ademds de seguir manteniendo relaciones con muchos de los in-
telectuales con los que trabé amistad en Espaa, tuvo contacto con
escritores como Alfonso Reyes, Agustin Yafiez y Pablo Neruda; con pin-
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tores como Diego Rivera, Roberto Montenegro y Arturo Souto, y con
artistas tan diversos como Agustin Lara, Jorge Negrete y Mario Moreno
Cantinflas.

Su amistad con Martin Luis Guzmdn, uno de los fundadores y
accionistas més importantes del grupo EDIAPSA, le posibilité trabajar
como ilustrador para la serie dirigida por Benjamin Jarnés, Libros de
Buen Humor, dedicada “al dificil arte de sonreir y suscitar la sonrisa.. e
También colaboré escribiendo e ilustrando cuentos infantiles en la re-
vista El Nacional y con la editorial Estrella (Acevedo Escobedo, 1940;
Antoniorrobles, 1955).

Precedido por su fama de escritor infantil premiado en Espafa, fue
solicitado por la Direccién General de Educacién Extraescolar y Estéti-
ca —de la Secretaria de Educacién Publica—y por El Colegio de México
para impartir durante el mes de octubre de 1941 un ciclo de conferencias
en el Palacio de Bellas Artes para la formacién de maestros de primaria.
Los trabajos tedricos que preparé fueron editados un ano mis tarde
con el titulo ;Se comid el lobo a Caperucita? G conferencias para mayores
con temas de literatura infantil, prologado por Alfonso Reyes (México:
Editorial América, 1942). Del mismo modo, prepard otras conferencias
(rehaciendo alguna que present6 en un libro anterior) que vieron la luz
con el titulo De literatura infantil. Dos conferencias. Ensayos de teatro
infantil. La infantilizacion de las leyendas aborigenes, publicado por la
Secretarfa de Educacién Publica en 1942.% En la primera de ellas criti-
c6 la obra de Benavente (E/ principe que todo lo aprendié en los libros) y
alabé la magnifica programacién de teatro infantil del Palacio de Bellas
Artes; destacé asf las cuatro primeras obras en cartel: Lz museca Pastilli-
ta, de Miguel N. Lira; y La Reina de las Nieves, de Celestino Gorostiza,
ambos mexicanos; y Pinocho en el pais de los cuentos y Pinocho y el dragon
0 La fantdstica aventura de Cucuruchito, ambas de Magda Donato y Bar-
tolozzi. Fue a partir de entonces cuando se pensé en él para una citedra
de literatura infantil en la Escuela Nacional de Maestros, en la Normal
Oral y en la Escuela Normal Manuel Acosta.

Si a estos dos textos se les suman otros de igual corte teérico —como
El maestro y el cuento infantil (55 lecciones para la reflexion) [La Haba-

46 Se trata de las conferencias pronunciadas en el Instituto Auténomo de Oaxaca los dias

29 y 31 de julio de 1942.
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na: Publ. Cultural (s.a.: ;1955?)] o como sus Cuentos para la escuela
primaria (México: Oasis, 1958), asi como los prélogos que introducen
muchas de sus publicaciones y las entrevistas que concedié—,#” hallamos
en Antoniorrobles una forma muy peculiar de concebir la literatura in-
fantil y su posible poética. Sus incursiones en el 4mbito especifico de la
teorfa literaria giran en torno a ideas recurrentes a lo largo de su dilatada
y extensa obra:

* Una clara toma de conciencia de que tanto el concepto como la pro-
duccién literaria destinada a los mds jévenes debfan tomar un rumbo
distinto al trazado por la tradicién. El valor estético debia serle resti-
tuido en detrimento del caricter moralizante o didascilico.® En este
sentido, habituar a los nifios a la lectura de estas obras es potenciar
enormemente su sensibilidad estética.

* Laliteratura infantil no es una literatura menor. No puede considerar-
se, en modo alguno, un “subproducto cultural”, un simple anexo de
la literatura en maytsculas, ya que aquello que conforma, en general, la
literatura infantil y juvenil son rasgos que se incluyen en el conjunto de
la literatura. Es cierto que la comunicacién literaria infantil posee pro-
piedades especificas dentro del complejo sistema literario, pero la espe-
cificidad de su audiencia (los nifios) no conlleva un empobrecimiento
literario de los textos. La calidad poética y el valor estético deben ser el
denominador comin en cualquier manifestacién tildada de literaria,
ya sea de adultos o infantil, de ahf que la especificidad de la practica
infantil no hay que buscarla en su temética:

La salida hacia los temas debe ser ancha y total, desde la bruja al rea-
lismo de la mamd y su hija; desde el elefante charlatn al colegial vivo,

47 Al respecto, nos referimos a las realizadas por Maria Luisa Cresta de Leguizamén
(1966) y por Marfa Teresa Rodriguez Sudrez (2006).

48 En “Notas para los maestros y los padres”, que sirven de prélogo al primer tomo de
Rompetacones y 100 cuentos mds (medidos por Antoniorrobles), manifestaba: “El cuento infantil,
cuando [...] desea ser comprendido por los nifios de ocho a doce afios, debe ser ya literatura.
Resultard buena o mala, pero no ha de pretender otra cosa. De literatura, sin complicaciones
culturales, estdn llenos los estantes de las librerias para el adulto. Dejemos que también sea la li-
teratura parte de la vida del nifio. [...] Quela pedagogia estudie, y acepte o no —jtranscendental
misidn!—, lo que para su educacién pueda leer el nifio; pero dejando que el literato haga su obra
sin preocupaciones de cultura ni pedagégicas” (Antoniorrobles, 1962: 8).
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real y futbolista, por ejemplo; desde el querubin al trimotor. Esto, pues,
abarca todos los temas (Cresta de Leguizamén, 1966: 10).

e Lo distintivo de la literatura infantil no se encuentra en su lenguaje
literal y referencial, en su “simpleza” lingiiistica o en su estructura for-
mal. Aboga, en cambio, por obras donde la ironia y la renovacién de las
técnicas narrativas sean el eje sobre el que se mueva el engranaje litera-
rio. Recordemos a este respecto que el elemento que mds ha definido
el discurso narrativo en el siglo xx ha sido la funcién compositiva del
tiempo.

o Lo que caracteriza a la literatura infantil es el hecho de que el nifio se
convierte en el receptor real de la obra. Por ello, el texto literario infantil
solo adquiere significado cuando es recibido o actualizado por el lector
(infantil).

o La inauguracién de una nueva forma narrativa se vincula al concepto
de nifio que Antoniorrobles posee. Lo proyecta no como un hombre
en miniatura, ni como un molde vacio que debe rellenarse, ni como
un trénsito hacia el hombre, sino como un ser con sus habilidades
propias, un estado definitivo humano.”” Por consiguiente, educar debe
entenderse como formar y desarrollar estas habilidades de una manera
activa, creativa e integral. En este sentido, ¢l hace hincapié en el papel
de la literatura como llave de acceso a la cultura y estd firmemente con-
vencido de que la nifiez solicita libros determinados, adecuados para
su desarrollo intelectual; por eso, en lugar de enfrentar a los nifos a
constructos didécticos sin valor literario, deben leer textos especificos
de caricter estético-literario.

¢ Otro de los aspectos innovadores en su concepcion literaria es la idea
de un lector implicito plural. El texto infantil contiene una serie de
estimulos y apelaciones a los conocimientos y experiencias del receptor,
cuyas reacciones se convierten en las respuestas con las que se establece
la interaccién cooperativa. En este sentido, los textos infantiles tienen la
habilidad de activar en el lector todos sus conocimientos pertinentes
para hacer efectiva la lectura de los mensajes literarios.

49 Véase el prélogo de Alfonso Reyes al libro ;Se comid el lobo a Caperucita?...., de Anto-
niorrobles (1942: 9-10).
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He escrito mis cuentos poniendo enfrente una mental y simbélica
invencién de lo numeroso. Mi pensamiento ha tenido el empefio de
buscarse un lector que se componga de mil. Y es a éstos a quienes me
entrego, a quienes busco; a los nifios negros, a los blancos, a los ama-
rillitos; y no solo a los humildes, sino también a los de ascendencias
acaudaladas (Cresta de Leguizamén, 1966: 29).

Junto a este concepto de lector modelo se observa una propuesta de re-
novacién del lenguaje narrativo, caracterizado por la bisqueda de una
vision del mundo desde los ojos del nifio. Al respecto, Alfonso Reyes
sefialaba que la mejor cualidad de los cuentos de Antoniorrobles resi-
dia en no partir de la “representacién ya adulta del mundo” sino del
universo particular de los més pequefios (Souto Alabarce, 1982a: 387).
Otorga, por lo tanto, la voz al nifio-personaje y pone en primer plano
su punto de vista acerca de lo narrado o de lo presentado. Desinte-
gra asi, utilizando la terminologfa bajtiniana, la unidad monoldgica
del mundo literario infantil hasta entonces predominante. Nociones
como perspectivismo, relativismo epistemolégico o, incluso, polifonia
cobran sentido en este proyecto literario y aportan nuevas claves de
lectura de su obra.

Centrdndose en el cuento como género infantil por excelencia, no
comparte la idea de que la historia deba desarrollarse dentro de un
esquematismo moral férreo, donde lo bueno-bello sea recompensado
y lo malo-feo castigado. Desde esta perspectiva, entiende que el valor
estético y el moral deben ir entrelazados de manera irremediable en
el cuento. Al mismo tiempo, rechaza la crueldad y la perversidad ex-
plicitas en los relatos infantiles, ya que la tnica manera edificante de
construir en lo individual la nocién de bondad no puede consistir en
contraponerla a las acciones violentas, sanguinarias y perversas, sino
en “sentir bueno”, en recibir una hermosa leccién de ternura, de sensi-
bilidad, como la que muestra su adorado Platero y yo (Antoniorrobles,
1942: 107). Y asi lo expresa también en la entrevista concedida a Marfa
Teresa Rodriguez Sudrez:

Tenfan la idea de que para hacer a los nifios buenos, pues haba que, en
los cuentos, al malo, pues habfa que matarle o cosa por el estilo. Y que
ast, de esa manera, los nios fueran buenos porque a los malos los mata-
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ban. Mi idea no era esa, sino la cosa era incluso que los malos acabaran
el cuento siendo buenos. Esa era mi idea. ;Te das cuenta? Eso es lo mds
importante, lo mds importante de mi idea en el cuento infantil. Que
aquellos cuentos, en contraste con aquellos cuentos en que se mataba o
se castigaba de una manera cruel, cruel a los malos, para ello tenfan que
hacer, para que fueran malos habfa que poner especticulos de crueldad,
de matar a la madrastra, de verdad, lo que sea... En fin, y entonces a los
malos que se habfan entretenido haciendo crueldades y canalladas, pues
habia que matarle o lo que sea... y eso a mi... para que los nifios dijeran,
pues si, yo voy a ser bueno por que si no me matan. Esas cosas no son...
lo que hace falta es sentir bueno, sentir bueno, sentir bueno, sentir bue-
no. Esa es la idea mia (Rodriguez Sudrez, 20006).

También en 1942 publicé el cuento Un gorrién en la guerra de las
freras —con dibujos de Gabriel Fernindez Ledesma (México: Secretaria
de Educacién Publica)—, en el que seguia teniendo presente el horror y
la sinrazén de la batalla.

En 1943 trabajé de forma estrecha con Salvador Bartolozzi en la
adaptacién de un cuento de Rudyard Kipling titulado Los hermanos
de Ranita. Afios después, en 1957, publicé una version original de Las
mil y una noches, ilustrada por José Navarro en la editorial mexicana
Espartaco.”® Este quehacer literario de Antoniorrobles no era nuevo.
Recordemos que ya durante la Guerra Civil espafiola destacé con la
reformulacién de obras clésicas: 7 fibulas de Samaniego adaptadas
4 la actualidad esparola,” Ali Babd y los cuarenta ladrones (ilustrado
por Bartolozzi), Cenicienta, El patito feo (ilustrado por Piti Bartolozzi),
Pulgarcito, Los miisicos de Bremen, etcétera. Téngase en cuenta que era
partidario de la modificacién de los asuntos de cuentos infantiles de
otras épocas con el fin de “acomodarlos” a la realidad del siglo xx. En
esos hipertextos el mensaje moralizante deja paso a otro de cardcter
politico-propagandistico.

50 En 1983 Antoniorrobles reedité Las mil y una noches, con ilustraciones de E. Salcedo,
en la editorial madrilefa La Colmena.

51 Se trata de un folleto publicado por la imprenta valenciana La Semana Grifica, sin
fecha e integrado por las siguientes fabulas: “La zorra y el busto”, “La gallina de los huevos de
e g 5 @ . o s
oro”, “La zorra y las uvas”, “Las moscas”, “La serpiente y la lima”, “El cuervo y el zorro” y “La

ciervay el cervato”.
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Junto con E refugiado Centauro Flores. Novela al dia (para adul-
tos)”? y la antes senalada 10 aleluyas de Rompetacones, el afio 1944
trajo consigo la edicién de Teatro de Chapulin (Juguetes radiofsnicos
para nifios), compuesto por seis comedias infantiles (Ocampo, 2004):
“Las zapatillas del payaso”, “Un jumento en el palacio del rey”, “La
salvacién del gato”, “Don Nubarrén monta el globo”, “El rey se olvida
de la corona” y “El leopardo salva a la nifia”. Recuérdese, en este sen-
tido, que su labor de locutor —iniciada en su pais natal— siguié siendo
cultivada en México. Mauricio Fresco (1950: 160), a este respecto,
recordaba en su libro La emigracion de los republicanos espatioles: una
victoria de México que el robledano radié cincuenta comedias infan-
tiles durante su exilio. Por otra parte, es un hecho constatable que
su produccién dramidtica escrita no fue en absoluto prolija ni antes
ni durante su exilio. Como afirma Marfa Victoria Sotomayor (2008:
106), la tinica pieza que se ha podido documentar tras la publicacién
de Teatro de Chapulin es El nifio de la naranja (c. 1940), premiada
—seglin el propio autor— en el Primer Certamen Nacional de Teatro
Infantil del Instituto Nacional de Bellas Artes de México en abril de
1965.

La Secretarfa de Educacién Piblica continué publicando sus li-
bros durante 1945 y 1946; en concreto, Un cuento diario. Contado por
Antoniorrobles, una obra en cuatro volimenes, ilustrados por sendos
dibujantes: en 1945 los tres primeros fueron ilustrados por Gabriel Fer-
ndndez Ledesma, Jestis Ortiz Tajonar y Angelina Beloff. En 1946 apare-
cié el cuarto volumen, con ilustraciones de Carlos Marichal.

Como anécdota, puede comentarse que Antoniorrobles, bajo el
seudénimo de Leén Cigiiefia del Toro, escribié hacia 1945 unos cuen-
tecitos que se inclufan en las cajas de chocolate “Los canénigos” (Méxi-
co: Dulceria Modelo).>

52 Fue publicada en Minerva, la primera editorial creada en México por los exiliados Ri-
cardo Mestre, Miquel Angel Marin y Ramén Pla Armengol. Esta obra, segitin su propio autor,
surgid tras ver la pelicula Fantasia. Sin embargo, a pesar de idearse sobre un producto etiqueta-
do de infantil, su contenido se caracteriza por ser una sdtira politica y, en definitiva, una visién
amarga de la Guerra Civil y del exilio.

53 En la entrevista dada a Marfa Teresa Rodriguez Sudrez, nuestro escritor comenté: “En-
tonces los cuentos fueron firmados por Leén Cigiieia del Toro. [...] Porque como soy muy
animal yo también, [soy] muy amigo de los animales. Porque fijate que resulta gracioso eso:
Ledn Cigiiefia del Toro” (Rodriguez Sudrez, 2006). En cambio, reconocia en ¥...: “como no

126



CaRAMARES, DE AMO, LLORENS, LUJAN, GUERRERO, GONZALEZ Y SANCHEZ

Pocas cosas sabemos acerca de Antoniorrobles desde esa fecha hasta
1953, cuando publicé en la editorial Constancia la biografia del com-
positor Albéniz (Genio de Iberia), ilustrada por Vicente Valtierra Lugo.**
Se ha documentado que a finales de 1951 fue nombrado director de la
Exposicién Nacional de Fotografia de Prensa, tras abandonar Antonio
Rodriguez el cargo por desavenencias con los editores de Mazana.

Mencién especial merece 8 estrellas y 8 cenzontles (Novela de sueros
infantiles), ilustrada por Fernando Barén Zuquini e impresa por Edi-
ciones Oasis el 20 de noviembre de 1954, fecha de inauguracién de
la VI Feria Mexicana del Libro. Segtin reza en la contraportada, ese
mismo afio el escritor robledano obtuvo con este libro el Primer Premio
de Literatura Infantil en el concurso organizado por la Mesa Redon-
da Panamericana de la Ciudad de México. Ana Pelegrin (2008: 34) lo
describe como ejemplo relevante de la obra de un transterrado espafol,
ya que utiliza como pretexto la historia de un joven indigena huérfano
a los once afos, llamado Atole Moreno, para mostrar a lo largo de 57
capitulos el acervo lingiiistico y cultural de México.

Con La bruja doria Paz llegard la consolidacion definitiva de su ca-
rrera de escritor infantil. Lo habia presentado al concurso que el Comi-
té Anglo-Americano Pro Naciones Unidas habia efectuado en México
en 1958, con el siguiente jurado calificador: doctor Julio Jiménez Rue-
da (director de la Facultad de Filosoffa y Letras de la unam), doctor
Carlos Lépez Elizondo (psiquiatra infantil), doctor Rafael Heliodoro
Valle (historiador) y los profesores Concepcién Caso (educadora), Ra-
mén Xirau y Felipe Garcia Beraza (estos dos, del Centro Mexicano de
Escritores). Se le concedié el premio por unanimidad y se edit6 el texto
en 1960, con ilustraciones de Norman Glass (México: Comité An-
glo-Americano Pro Naciones Unidas). Dividido en ocho capitulos y un

resultaba grato que mi nombre se ocupara de la propaganda pagada, se publicaron los 100
cuentos con la firma de ‘Leén Cigiiefia del Toro” (Antoniorrobles, 1973: 15).

54 Volvié a aceptar, con el mismo ilustrador, el encargo de otra biografia que le ofrecié6 la
editorial Constancia, esta vez sobre Granados.

55 En esa misma época el jurado calificador del concurso de cuentos —convocado por el
Ateneo Espanol de México, agrupacién republicana, para conmemorar el décimo aniversario de
su fundacién— premid, entre otros exiliados espafioles (Daniel Tapia, Fernando Medrano Teba,
Gabriel Trillas Blizquez...), a Antoniorrobles por su cuento no infantil “Simpleza dividida por
7”. Las obras premiadas se publicaron en un volumen colectivo titulado Cuentos del Ateneo,
precedidos de un estudio preliminar sobre el cuento como género literario (México: Compafia

General de Ediciones, 1960).
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epilogo, perseguia como tesis central reivindicar los derechos humanos
¥> en particular, la paz entre los pueblos. Como el propio autor expuso
en la entrevista a Marfa Teresa Rodriguez Sudrez:

Son dos nifios negros, dos nifios blancos y dos nifios amarillos, chinitos,
que, con la bruja dofia Paz, que es una joven, buena y amable y guapa,
la que los orienta... suceden cosas de los cuentos, van al fiitbol y no sé
qué... varias cosas cuentan, y siempre tienen relacién de que haya bondad
entre unos y otros, entre todos los nifios del mundo. Esa es la cosa, ;com-
prendes? (Rodriguez Sudrez, 2006).

Ante el éxito obtenido, fue reeditado en varias ocasiones mis. Cul-
tura T. G. imprimié en México la edicién de 1963; el Departamento
de Instruccién Publica en Puerto Rico sacé a la luz la tercera edicién en
1965. En el cuarto tomo de Rompetacones y 100 cuentos mds (medidos
por Antoniorrobles), publicado por la editorial Oasis en 1964, aparecia
una versién bastante reducida de La bruja doia Paz.

Esta tltima obra, Rompetacones y 100 cuentos mas (medidos por Anto-
niorrobles), cuyo primer volumen lo public la Secretaria de Educacién
Pdblica en 1962, es una coleccién de relatos en cuatro tomos, dirigida a
nifios de entre ocho y doce afos; cada tomo consta de veinticinco cuen-
tos, seleccionados y modificados para ser leidos en clase o en la radio
en tan solo diez minutos. Muchos de esos cuentos son creaciones origi-
nales del autor (algunos ya publicados en libros o revistas anteriores) y
otros son textos cldsicos que han sufrido un cambio en sus proporciones
con el fin de ajustarlos a los criterios de edicién.

Entre los sesenta cuentos ajenos a la obra del coleccionista, irdn siete le-
yendas de varios lugares geogrdficos; ademds, dos leyendas precortesia-
nas de México, seis cuentos de Andersen, cinco de Grimm y cuatro de
Perrault; tres fdbulas de Samaniego, un cuento chino, cuatro leyendas
japonesas, dos publicadas en la India literaria, un cuento de Las mil y una
noches, otro extraido de una moraleja de Esopo y otro de E/ conde Lucanor;
y algunos cuentos de Kipling, Anatole France, Lamartine, Tolstoi, Abreu
Goémez, Rafael Delgado, Manuel Abril, Amicis, Selma Lagerloff, Oscar
Wilde, R. Saavedra, Riva Palacio, André Demaison y Antonio de Trueba
(Antoniorrobles, 1962: 11-12).
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Consciente de que la lectura en voz alta en el aula o en el seno fa-
miliar favorecia el gusto por los libros como recurso para el desarrollo
estético, intelectual y cultural, Antoniorrobles incidia aqui —siendo ésta
una constante en su dilatada trayectoria creativa— en la unién indisolu-
ble entre cuento infantil y oralidad. Mediante esta literatura “vocaliza-
da”, buscaba el entretenimiento y el embeleso de los nifios ante el efecto
sonoro de las palabras y, en general, ante una expresion que se alejase de
las estructuras fono-prosédicas, morfo-sinticticas y léxico-semdnticas
del lenguaje cotidiano; el hallazgo, en definitiva, de otra maquinaria
expresiva en cuya base se encuentran el ritmo, la musicalidad y la crea-
tividad narrativa.

Este afén por facilitar el acercamiento del nifio a la cultura litera-
ria se aprecia también en la publicacién de sus Cuentos para la escuela
primaria, ilustrados por él mismo (México: Oasis, 1968, con referencia
en la portada a la Secretarfa de Educacién Piblica, Instituto Federal
de Capacitacién del Magisterio). Ese mismo afio vio la luz Historias
de Azulita y Rompetacones (Cuentos infantiles), ilustrado por el propio
autor (México: Secretarfa de Educacién Publica, coleccién Cuadernos
de Lectura Popular, serie: La Honda del Espiritu, 157).

Las tltimas creaciones de Antoniorrobles en México fueron para el
proyecto comercial de la Editorial Costa-Amic.”* Ademds de la novela
de adultos E/ violin de Don Matias. Interpretacién del Bien y del Mal
ast en la Tierra como en el Cielo —publicada en 1969—, escribié e ilustré
en el afo de 1971 Un poeta con dos ruedas. Cuento para los 11 anios
de edad y sus alrededores:” un cuento protagonizado por los hermanos
Lupito y Luchi, “hijos de un matrimonio mexicano que amaba a su
tierra con gran entusiasmo: gente sencilla, campesina de un pueblecito
denominado Villacolorin de las Cintas, desde el cual se veia alld lejos,
muy lejos, los rascacielos de la capital”. En €l supo transmitir nuestro
escritor su profundo amor al pais y al continente de adopci6n, asi como
su respeto a los animales y su fe en la humanidad. En el epilogo dijo
Antoniorrobles:

56 Al respecto, no incluimos las contribuciones a la Revista Mexicana de Cultura (suple-
mento dominical de E/ Nacional) o al Excélsior. Para una descripcién detallada de estos trabajos,
véase Ocampo, 2004: 289).

57 Fue reeditado en 1973 por la editorial madrilena Afrodisio Aguado.
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Al autor del relato no se le ha ocurrido de ninguna manera daros una lec-
cién de poesia. Fijense bien y veréis que el poeta que sale en el cuento es
casi, casi de juguete. Sus versos, que son tan ficiles como las sencillas co-
plas que se cantan por los pueblos, surgen en las paginas como un adorno,
lo mismo que el abecedario. Pero si os divierte su sonido, jmejor!

No, este cuento no pretende ensefiar nada, no tiene mas deseo que
entreteneros. ;Que alguna vez recuerda los avances civilizados del Conti-
nente Americano? Magnifico! ;Acaso no es ésa la realidad? Claro est4 que
ello no debe servirnos nunca para recelar de las demés zonas del planeta.
Todos, jtodos! debemos sentirnos unidos y hacia adelante, en la marcha
de una civilizacién amable que esté al servicio de todas las personas del
mundo, sean nifios, nifas o grandes [...]

En ese periodo, el timido aperturismo de la dictadura espafiola y el
incipiente proceso de reconciliacién nacional permitieron que nume-
rosos exiliados regresaran poco a poco a Espafa. Vefan cumplidos asi
sus anhelos de volver a la tierra de la que fueron expulsados de manera
injusta y por la que sentian una especial afeccién. En el caso concreto
de Antoniorrobles, enero de 1972 supuso el final de su estancia de casi
treinta y tres afios en su amado México, pais donde desarrollé gran
parte de su trayectoria vital y profesional. Contaba con 76 afos de
edad cuando sali6 de su casa, sita en la calle del Ejido ntimero 19 (Mé-
xico, Distrito Federal), para instalarse definitivamente en San Lorenzo
de El Escorial —junto con su mujer, Angelines, y sus dos perritas, Lila
y Tonita.

El regreso a Espafa

A pesar de ser un escritor de proyeccién internacional, Antoniorrobles
apenas era conocido en la Espafia de la década de 1970. El silencio que
la censura habfa impuesto a su obra durante décadas®® fue disipando-

58 Hallamos este mutismo hasta en los especialistas. Como indicé Marfa Solé: “Ca-
rolina Toral no lo menciona en ninguno de sus dos tomos de Literatura infantil espariola
[de 1957] y la historiadora Carmen Bravo Villasante [en 1959] es breve en su cita, a la que
afade un comentario simpético de R. Gémez de la Serna [...] La referencia mds completa la
encontramos en 77es siglos de literatura infantil (B. Hurtliman) y es debida a Montserrar Sarto
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se de manera paulatina hasta el punto de que sus creaciones infantiles
comenzaron a ser reeditadas y aclamadas por diferentes sectores muy
vinculados al libro infantil y juvenil. Experimentaron asf una auténtica
revaloracién y reconocimiento cultural. Recordemos, en este sentido,
que la etapa de la transicién democritica vivié una auténtica prolifera-
cién de literatura infantil espafiola. Era el momento en que se fortalecié
el sector editorial; se multiplicaron las publicaciones infantiles; comen-
76 a fraguarse un discurso tedrico desde la tribuna académica; se cred
en 1978 el Premio Nacional de Literatura Infantil y Juvenil,” con el
objetivo de reconocer y estimular la creacién literaria de calidad dirigida
a los nifios, favoreciendo la adquisicién del hédbito lector; se constitu-
y6 en 1981 la Asociacién Espaiola de Amigos del International Board
on Books for Young People (18BY), asi como en 1982 la Organizacion
Espanola para el Libro Infantil y Juvenil; se comenzaron a promover
simposios, congresos, seminarios de literatura infantil y juvenil, con-
memoraciones y salones del libro, todo ello con el dnimo de difundir y
apoyar este tipo de producciones.

En este contexto general de bonanza, algunas editoriales apostaron
por la recuperacién de obras ya editadas de Antoniorrobles o por la
difusién de otras nuevas. En la primera de estas soluciones, desempef6
una funcién muy significativa Aguilar al reeditar en 1973 Rompetacones
y Azulita, con ilustraciones de E Goico Aguirre. La editorial Afrodisio
Aguado hizo lo mismo con Un poeta con dos ruedas. Cuento para los
11 asios de edad y sus alrededores. Y un afio més tarde, la cubana Gente
Nueva desempolvé Rompetacones y cuentos y mds cuentos, cuya edicién
corrié a cargo de Rigoberto Monzén Llambia. Por su parte, La Gaya
Ciencia jugé también un papel importante en la transmisién de la obra
de Antoniorrobles, ya que en 1977 de nuevo sac6 a la luz Hermanos

[en 1968]” (Solé, 1983). A este desconocimiento hay que sumarle que los expertos hicieran
hincapié, sobre todo a su faceta de dibujante; éste es el caso de Carmen Bravo-Villasante
(1959: 205).

59 No olvidemos, no obstante, que en la década de 1950 se constituyé en Zurich el In-
ternational Board on Books for Young People (18BY), gracias a la iniciativa de Jella Lepman;
esta organizacién cred en 1956 el galardon mds prestigioso e importante de literatura infanril:
el Premio Hans Christian Andersen. En un principio, surgié como una condecoracién para el
mejor escritor de literatura infantil; més tarde (en 1960), se aprobé concederlo por toda una
trayectoria literaria o su reconocida contribucién a este campo; y; la postre, en 1966 se llegé
al acuerdo de conceder otro premio para el mejor ilustrador.
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Monigotes, Cuentos de los juguetes vivos y Cuentos infantiles en orden alfa-
bético, todos ellos ilustrados por Pilarin Bayés.

En cuanto a la difusién de obras nuevas, hay que sefialar que se pu-
blicaron titulos inéditos como Las tareas del dngel Gurriato (1974), con
ilustraciones de Salvador Robles (Madrid: Edicién del autor), o Cuentos
de las cosas que hablan (1981), con ilustraciones de Juan R. Alonso (Ma-
drid: Espasa-Calpe), una antologia que recoge doce cuentos en donde
aparecen armarios coleccionistas de botones, nifas que salvan a la Tie-
rra de chocar contra un cometa, etcétera. En la editorial Colmena y con
la colaboracién del ilustrador Francisco J. Gonzilez, en 1982 publicé
en tres volamenes Cuentos para leer 1 cada dia.

Un mayor acercamiento del robledano al piblico infantil se pro-
dujo en el homenaje que le tributé el 28 de febrero de 1979 el Centro
Nacional de Iniciacién del Nifio y el Adolescente al Teatro (CcNINAT)®
mediante la “Fiesta del teatro de Antoniorrobles”. Fsta se traducia en
diferentes espectdculos infantiles. En primer lugar, la representacién —a
cargo de la compafifa “Rinconete y Cortadillo” del cNtvaT— de un jue-
go teatral confeccionado a partir de los cuentos de Antoniorrobles, y ti-
tulado Hoy de hoy, de mil novecientos hoy.' Después se realizaban talleres
para los nifios, cuyos resultados se exhibian més tarde. A continuacién,
con ayuda del elenco de actores profesionales de la citada compaiia
—Julita Martinez, Verénica Forqué, Sonsoles Benedicto, Ana Maria Bar-
bany, Carmen Benlloch, Félix Navarro, José Marfa Pou, Ramén Pons,
Miguel G. Monrabal y José Maria Barbero, amén de una larga lista de
dibujantes, coredgrafos, técnicos, figurantes...—, los nifios realizaban
“Juegos con cuentos de Antoniorrobles”. De esta forma, no solo se daba
a conocer la obra de nuestro escritor, sino que ademds se potenciaban
“auténticos ejercicios de arte dramdtico creador por los nifios y para los
nifios” (Lépez Sancho, 1979: 58). Esta no fue una actividad aislada, ya
que el CNINAT programd, siguiendo este esquema, una campafia general
por toda Espafa a favor del teatro infantil.

En la madrugada del 23 de enero de 1983, Antoniorrobles murié
en El Escorial a los 87 aios de edad a causa de un coma urémico, agra-

60 Centro dependiente de la Direccién General de Teatro del Ministerio de Cultura.
61 En 1980, Vox y el Centro de Documentacién Teatral publicaron en Madrid el texto
Hoy de hoy, de mil novecientos hoy. Un juego con cuentos de...
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vado por una afeccién gripal y por una enfermedad arterioesclerética
(Torres, 1983). Tras su muerte, continud reeditdndose su importante
legado literario: las numerosas Aventuras de Chocolatin y Bombén en la
editorial Colmena, los Cuentos de “El perro, el ratén y el gato”, ilustrados
por Ulises Wensell (Valladolid: Mifén, 1983), El dltimo dragon y la
sombrereria, con ilustraciones de Montse Ginesta (Barcelona: La Galera,
1983) y El seror que se comid un mundo (Barcelona: Noguer, 1985), que
contiene diez historias publicadas durante las décadas de 1920 y 1930.

También resultan significativos los trabajos autobiogrificos que €l
mismo se encargaria de publicar. Por un lado, sus memorias Yo (Notas
de vanidad ingenua) (1973) y, por otro, Los escalones de una vida. Auto-
biografia y otros comentarios (1981).

Coincidiendo con el centenario de su nacimiento, la Asociacion
Espafiola de Amigos del Libro Infantil y Juvenil preparé y realizé un
merecido homenaje a Antonio Robles gracias a la subvencién otorgada
por el Estado® y a la ayuda de instituciones, como las Bibliotecas Pu-
blicas de la Comunidad Auténoma de Madrid, el Centro del Libro y de
la Lectura, el Consejo General para el Libro Infantil y Juvenil, la Fun-
dacién German Sénchez Ruipérez, etcétera. Se pretendia asi divulgar su
extensa obra y reivindicar su figura como una pieza clave en el desarro-
llo de la literatura infantil y juvenil durante el siglo xx. Las actividades
programadas para tal conmemoracién (entre las que podemos destacar
el homenaje en el XIX Salén del Libro Infantil y Juvenil, que se desa-
rroll6 en el Centro Cultural Casa de Vacas del Parque del Retiro desde
el dia 4 de diciembre de 1995 hasta el 6 de enero de 1996) culminaron
con la publicacién del volumen Nuestro Antoniorrobles, en noviembre
de 1996, y con la exposicién de documentos y ediciones de sus textos
en la Biblioteca Pedro Salinas, tal y como sefialé Jaime Garcia Padrino
(2001: 100).

62 Gobierno de Espana. Boletin Oficial del Estado (BOE) de 6 de julio de 1995, nim. 160.
“Resolucién de 23 de mayo de 1995, de la Subsecretaria, por la que se conceden ayudas para el
fomento de actividades culturales relacionadas con el libro y la lectura, 1995”. Disponible en
<htpp://www.boe.es/diario_boe/txt.php?id=BOE-A-1995-16374> [consultado el 27 de abril
de 2013].
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Magda Donato (Carmen Eva Nelken)

El dfa 4 de enero de 1917, Carmen Eva Nelken Manserberger publica-
ba, con el seudénimo de Magda Donato, su primera crénica en £/ fn-
parcial. Formaba parte de la seccién “Femeninas” y llevaba el titulo de
“Divagaciones sobre la moda”. Aunque la fecha de su nacimiento varfa
seguin las fuentes —1898, 1900, 1902-, la autora afirmé que habfa na-
cido con el siglo. Provenia de una familia acomodada de joyeros judios.
Su padre, Julio Nelken Waldberg, prusiano, continué con la tradicién
en una joyerfa de la Puerta del Sol; su madre, Johanna Andrea Esther
Manserberger, era hiingara; con su hermana, Margarita Nelken, que se
convertird en una relevante politica e intelectual, nunca mantendr4 una
buena relacién ni en Espana ni en el exilio mexicano.

La educacién de Carmen Eva fue privilegiada, aunque sufrié la in-
tolerancia por sus origenes judios en la escuela catélica de principios
del siglo. Hablaba varios idiomas y tenfa acceso a la pera, al teatro, a
los conciertos, a los veraneos, a los viajes. Una educacién que a Carmen
Eva, ya Magda Donato, le permitié participar en la vida cultural madri-
lefia, en las aventuras editoriales, teatrales y educativas del momento.

Cuando en 1914, Carmen Eva y Salvador Bartolozzi se conocieron,
estaba gestdndose una de las uniones artisticas mds innovadoras de la
cultura espafiola. La compenetracién existente entre Magda Donato y
Salvador Bartolozzi, la resolucién para acometer empresas, la creativi-
dad de él y la sensibilidad artistica, el conocimiento de la escritura tea-
tral y la formacién de ella darfan lugar a algunos de los proyectos mds
interesantes de la literatura dirigida a los nifios tanto en Espafia como
en México. Bartolozzi y Donato desarrollaban en solitario sus carreras
como escritores, criticos e ilustradores, pero convergian en su interés
por la renovacién teatral y por la formacién del nifio como publico y
como lector. Esta colaboracién los llevd a coordinar secciones infantiles
en las prensas espafiola y mexicana, cuyos apartados —cuentos, consul-
torios...— se publicaron sin firma, por lo que resultan dificiles de atri-
buir a uno o a otro autor.

En la Espafia de las décadas de 1920 y 1930, Magda Donato fue
una escritora polifacética, intelectual comprometida con las reivindi-
caciones de la mujer, periodista, escritora de cuentos para nifios y para
adultos, novelista, critica y autora teatral, actriz, traductora. Era un
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ejemplo de modernidad y del papel que debia representar la mujer en
el contexto cultural espafiol de los afios veinte y treinta, en el que los
movimientos renovadores de la vanguardia europea se reflejaban en la
produccién literaria y artistica espafiola. Magda Donato no era ajena a
ese contexto, que se refleja en sus producciones, tanto en sus crénicas
sobre moda o sobre teatro como en sus cuentos para nifios y adultos.
Defensora del papel de la mujer en la sociedad, actriz vinculada a los
movimientos de renovacién teatral de la preguerra y también del teatro
infantil, aguda critica muy reconocida en los ambientes teatrales, perio-
dista en el frente, dotada de una sensibilidad para la escritura y para el
ptiblico infantil, conocedora de todos los aspectos de la dramaturgia,
supo destacar en cada una de las facetas en las que trabajo.

Como defensora de los derechos de la mujer, formé parte de la
Unién de Mujeres de Espafia, se adscribié al Lyceum Club, milit6 en el
Partido Federal y difundi6 las ideas feministas en la prensa de la época
y con su constante participacion en la vida ptblica.

Como periodista, colaboré en El Liberal, La Tribuna, El Heraldo,
Estampa, Mi Revista. Fue la primera mujer en hacer periodismo vivo,
capaz —segln afirmaba— “de vivir un reportaje, de buscar la verdad
por el camino de la simulacién”, como constatan sus reportajes pu-
blicados en Ahora, en los que fingi ser una loca en una casa de salud
o adivinadora entre los adivinadores. La labor periodistica de Magda
Donato, siempre comprometida con la realidad, abarcé desde sus ar-
ticulos dedicados a la moda hasta los publicados desde el frente durante
la Guerra Civil, sin olvidar sus entrevistas a destacados personajes de la
vida ptiblica (Bernard, 2009). En una entrevista realizada por Montero
Alonso (Crénica, 29 de mayo de 1932) Magda Donato analizaba su
trayectoria:

Mi labor periodistica o literaria fue hasta ahora por dos caminos: interviti
y reportaje, por un lado; cuento infantil, por otro... En realidad, lo que
a mi me gustaba cuando comencé a escribir, era la novela. Pero ya sabe
usted que el periodismo es una profesién en la que se entra con facilidad
y de la que se sale con dificultad. Entré en una redaccion, y el periodismo
fue ya mi labor de todos los dias. La novela hubo de quedar, forzosamen-
te, a un lado. Intervids, reportajes, cuentos para chicos...
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Como autora de literatura infantil, contribuyé al desarrollo yala
renovacion en el tratamiento de los temas. Hablar sobre Magda Donato
en su vertiente dedicada a la literatura infantil es hablar de su relacién
con Salvador Bartolozzi. Afirmar que su obra infantil comienza cuando
conoce al artista en Madrid y acaba cuando €l fallece en México no
es aventurarse demasiado. En las pdginas de Los lunes de El Inparcial
comenz6 su colaboracién el 25 de julio de 1920 (con el cuento “La ley
del pescado frito”) y la finalizé el 9 de diciembre de 1923 (con Lz prin-
cesita muda). Su primer cuento firmado en una de las m4s importantes
revistas infantiles de la época, Pinocho, aparecié en el ntimero 2 del
22 de febrero de 1925 (“El caballo de cartén”). En esa misma década,
colaboré con seis cuentos en la seccién “Gente Menuda”, de 4B¢. El 3
de enero de 1928, con Salvador Bartolozzi dio a conocer las Aventuras
de Pipo y Pipa para Estampa —proyecto de Luis Montiel —con quien se
habfa vinculado Bartolozzi tras la ruptura con Calleja— en el que Magda
Donato fue responsable de la seccién “Piginas de la mujer’; el episodio
cexc, “El bautismo de Pipo y Pipa”, en Estampa del 5 de diciembre
de 1936, decia asi: “Acogidos con entusiasmo por las Milicias Populares
[...] Pipo y Pipa han partido con una columna del Quinto Regimiento
a relevar a otra que tiene puesto el cerco a la ciudad x”. Algunos de sus
cuentos publicados en la prensa fueron editados como libros en Riva-
deneyra, Edita, S. A.

Como autora de teatro para nifios, creé con Salvador Bartolozzi el
Teatro Pinocho y mejoré las propuestas anteriores de Benavente con
un repertorio de guifiol, que tuvo gran éxito y con el que representd las
diversas aventuras de Pipo y Pipa, que continuarian en México. Magda
Donato planteaba en una entrevista publicada en Crénica (noviembre
de 1935) algunas de las caracteristicas de su teatro:

nada hay nunca que pueda ser ni lo mas levemente dafino para el alma del
nifo, ni para su cerebro, ni para sus sentimientos, ni para sus nervios, ni
para su educacién. En cuanto a la moral, nunca ninguna ensefianza “ex-
presada’; lo que aburre no convence ni aprovecha. Y, sin embargo, nuestras
obras son moralejas en accién, no solamente porque en ellas se estimule al
bien y se condene el mal, segiin es de tradicién, sino porque la bondad de
nuestro héroe es honda y elevada. Hemos hecho de la Alegria (con mayts-
cula) el hada tutelar de todas nuestras producciones infantiles.
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Durante varias temporadas se sucedieron con éxito los estrenos de
Magda Donato y Bartolozzi (Nieva, 1993; y Vicente Hernando, 2000).
Destacaremos el estreno, el 28 de enero de 1934, de la comedia para
nifios Aventuras de Pipo y Pipa o La duquesita y el dragon, que tendria su
versién correspondiente en México, al igual que Pipo, Pipa y los Reyes
Magos.

La faceta de Magda Donato como autora de literatura infantil de-
bemos enmarcarla en una época propicia que se acabarfa convirtiendo,
a mi parecer, en la edad de oro de la literatura infantil espafiola: revistas
con propuestas estéticas de vanguardia, secciones infantiles en la prensa,
colecciones y editoriales, en las que colaboraban escritores de la época.
Serd a partir de la proclamacién de la Segunda Repblica cuando se
viva una evidente preocupacién por la formacién del nifo lector, como
se ha dicho en el capitulo 2 de este mismo trabajo. Los autores de li-
teratura infantil y juvenil —algunos de los cuales cultivaron también la
literatura para adultos, la critica de arte o de teatro, como Manuel Abril
o Antonio Robles— formaron parte de las redacciones de las revistas, de
los suplementos infantiles, de las tertulias y de los cendculos literarios:
Ramén Gémez de la Serna habia reunido en el Café Pombo a Salvador
Bartolozzi, Manuel Abril y Tomds Borrds; en la revista Pinocho colabora-
ban Manuel Abril, Magda Donato, Edgar Neville y Antoniorrobles; y lo
mismo observamos en Los lunes de El Imparcial, en Cronica'y en Estam-
pa. Sin embargo, Marfa Luz Morales, defensora de la calidad literaria
de los textos para nifos, todavia hablaba de la poca produccién espa-
fiola de obras infantiles frente a la creacién inglesa. Durante la Segunda
Repuiblica la actividad editorial crecié con nuevas colecciones de ciap,
Cenit, Aguilar, Espasa-Calpe y Rivadeneyra. El apoyo del Estado resulté
esencial, puesto que integré el libro infantil en sus politicas culturales y
educativas. Se confirmaba asi el interés por la promocién de la lectura
como uno de los ejes de la politica cultural del Estado y, al margen de la
politica educativa y de bibliotecas, se proponian iniciativas que dieron
a la literatura infantil y juvenil una mayor visibilidad social: ferias del
libro, exposicién de libros infantiles en los escaparates de las librerfas,
la Primera Exposicién del Libro Infantil en 1935, el homenaje del 2 de
enero de 1936 a los cuentistas espafioles, con la presencia de Magda Do-
nato, Elena Fortdn, Bartolozzi y Antoniorrobles. Es necesario destacar
que durante la Segunda Repiiblica confluyeron de manera excepcional
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circunstancias politicas, culturales y sociales que se reflejardn en la obra
de distintos autores y en la autora que nos ocupa (Franco, 2005).

Magda Donato siempre estuvo vinculada al teatro como actriz, cri-
tica teatral y adaptadora. Participé en la mayoria de los proyectos de
teatro experimental de Cipriano Rivas Cherif: desde el Teatro de la Es-
cuela Nueva hasta El Caracor (Comparifa Anénima Renovadora Arte
Cémico Organizada Libremente). Como adaptadora de textos teatrales,
la obra —con Antonio Paso—, Maldita sea mi cara!, de Kolb y Beliéres,
lleg6 a tener dos ediciones. Como novelista destacan La carabina y Las
otras dos; como traductora, la adaptacién de las Fibulas de La Fontaine,
y de obras de Sand, Bernstein e Ionesco.

En la entrevista citada de Montero Alonso, Magda Donato reflexio-
naba sobre el momento que vivia:

Y es que yo creo que la felicidad estd en nosotros mismos, mds que en la vida
externa, mds que en las ajenas circunstancias. El instinto, el deseo y la ver-
dad de la felicidad los llevamos dentro. Mire usted: hasta cuando he sufrido
he sido feliz. Me llenaba entonces la esperanza de serlo algin dia. Y ahora,
en que lo soy plenamente, me entra a veces el miedo de tanta felicidad. ..

Hacia México®?

A finales de 1939 Magda Donato y Salvador Bartolozzi salieron hacia
el exilio. Figueras, Agullana, La Junquera hasta Paris, donde Claude
A. Puget, cuya obra habia traducido Magda Donato, les proporcioné
alojamiento y trabajo. Ella publicari su primer cuento en abril de 1939
y junto con Bartolozzi preparard la puesta en escena de Pinocho au pays
du bonheur en el Teatro Marigny, aunque nunca llegarfa a estrenarse
por la Segunda Guerra Mundial. Bartolozzi trabajé en Radio Mundial
y Magda en el Comité de Ayuda, de Matilde Huici, y también como
traductora. En Paris permanecieron desde febrero de 1939 hasta junio
de 1940. La guerra los obligé a huir de Paris, y tras recorrer la geografia
francesa lograron embarcar en el Mont Viso, que partié del puerto de

63 Algunos aspectos de la vida de Magda Donato y de la obra conjunta de ella y de Barto-
lozzi se han comentado ya en el apartado anterior dedicado a Bartolozzi.
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Marsella el 10 de mayo de 1941, en direccién a la Martinica, pero —como
ya dijimos— no llegara a su destino, sino que se detendra en Casablanca,
donde permanecerin varios meses: Magda Donato impartiendo clases
de espafiol; Bartolozzi dando clases de dibujo y vendiendo sus dibujos.
El 31 de octubre de 1941 partieron en el Quanza —un buque portugués
con cerca de 400 refugiados, fletado por la Junta de Auxilio a los Re-
publicanos Espafioles (Jare)— desde Casablanca hacia Veracruz, adonde
llegaron el 19 de noviembre.

La popularidad del Pinocho de Bartolozzi, que habfa sido leido por
dos generaciones —“la de los hombres de treinta afios y la de los adoles-
centes” (Espina, 1951: x1)—, les prodigé un recibimiento caluroso. La
labor de la editorial Calleja en Hispanoamérica, cuya segunda etapa fue
presidida por Rafael Calleja, habfa sido fundamental y quizd contribu-
v6 también a dar a conocer a Magda Donato, aunque en menor medida
que al impulsor de los pinochistas en el mundo de habla espafiola. Una
informacién teatral, publicada en E/ Heraldo de Madrid, apuntaba —ya
antes del exilio— que Magda Donato y Salvador Bartolozzi saldrian ha-
cia América a hacer una rournée para dar a conocer el espectdculo de
Pipo y Pipa y que habian firmado varios contratos.

Instalados en México, donde Bartolozzi, “a la vuelta de pocos dias,
se hallaba envidiablemente situado no solo desde el punto de vista pro-
fesional, sino, paralelamente, desde el punto de vista econémico” (Espi-
na, 1951: x1), es nombrado responsable por la Secretaria de Educacién
Péblica para organizar y dirigir en Bellas Artes un teatro infantil en la
linea del Teatro Pinocho, con el que habian triunfado en Madrid. Mag-
da Donato trabajaba en Radio Mil. En abril de 1942 estrenaron dos
espectdculos infantiles basados en los personajes de Bartolozzi.

Magda Donato y Salvador Bartolozzi asistian a la tertulia del café
situado en la planta baja de Bellas Artes, frente a la Alameda. A la ter-
tulia acudian con asiduidad Benjamin Jarnés y Gregoria, Eduardo de
Ontanén® y Mada Carrefio;*® también solian ir Antoniorrobles, José

64 Cuenta Mada Carrefio que conocié a su marido, Eduardo de Ontandn, en la redaccién
de Mundo Obrero, y fue trasladado a Valencia para dirigir Verdad, periédico en el que ella serfa
redactora. Llegaron en el Sinaia, que zarpé de Sete el 25 de mayo de 1939 y llegé a Veracruz
el 13 de junio.

65 Mada Carrefio (Magdalena Martinez Carrefio), amiga de Magda Donato y albacea
hasta su muerte, fue periodista, narradora, ensayista y critica de arte.
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Cibridn, Ceferino Palencia y Enrique Climent. Es este grupo el que de-
cidi6 preparar en una de sus tertulias un montaje de Don Juan Tenorio
—“No hay espaiiol, que yo recuerde, que no haya deseado interpretar
alguna vez a Don Juan” (Carrefio, 1998: 43)— y donar lo recogido en las
dos funciones al Centro Republicano Espaiol. El grupo de tertulianos
se constituy6 en compania de aficionados y surgieron dos o tres direc-
tores conjuntos. El estreno del montaje tuvo lugar el 14 de noviembre,
en sesiones de tarde y noche en el Teatro Hidalgo de la calle de Regina,
“y lo menos que puede decirse es que las funciones valieron la pena, sin
olvidar los ensayos. Nadie podr4 quitarnos todo lo que de juerga, diver-
sién y vacaciones existenciales han significado estos encuentros” (Ca-
rreno: 1998: 44). Mada Carrefio destacé la labor de su amiga Magda
Donato: “La tnica que tiene nervio de artista [...] esta si que es actriz
de nacimiento. Le corresponde el papel de Brigida; y con [...] su [sola]
presencia trae a escena toda la donosura de nuestra picaresca” (Carrefio,
1998: 43). La funcién, segiin Mada Carrefio, fue divertida y muy bien
acogida por el publico.

En el exilio mexicano, Magda Donato continué su labor como
traductora y destacé como periodista y autora de obras teatrales para
nifios. En su faceta teatral, a la que se dedicaria plenamente tras la
muerte de Bartolozzi, formé parte de diversos proyectos teatrales —al-
guno vinculado a Rivas Cherif- y se consolidé como actriz. Participé
en numerosas peliculas y series de televisién. En México trabajé con
importantes directores teatrales: José Jestis de Aceves, Julio Taboada y
Fernando Wagner.

En 1960 fue reconocida como mejor actriz por la Agrupacién de
Criticos de Teatro. Fue su interpretacién de Semiramis en Las sillas,
de Ionesco, la que le vali6 el reconocimiento de la critica y del publico.
Al morir dejé instituido el Premio Magda Donato, que se debia conce-
der a un escritor cuya obra tuviera un sentido humanista y universal. Su
amiga Mada Carrefio la describi6 en una de las ceremonias de entrega
del premio:

Era una persona muy activa y muy capaz de amar y de creer en lo que
merece ser creido; era, finalmente, una mujer buena, cabalmente buena.
Solia contar que alguien la calificé una vez como “la tonta mds inteligen-
te que habfa conocido”, a causa de esa mezcla suya de generosidad, no-
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bleza, comprensién hacia todos, personas y animales; por su disposicion
a cierto apostolado activo, que la hacfa parecer un tanto ingenua a los
espiritus competitivos y agresivos de nuestro tiempo (Muniz-Huberman,

2006: 99).

Al margen de su faceta dedicada a la literatura infantil y juvenil,
debemos mencionar —aunque no sea objeto del presente estudio— sus
colaboraciones en las paginas femeninas de la revista Hoy, su labor de
traductora, su importante dedicacién al teatro como actriz y sus traba-
jos en la televisién y el cine mexicanos.

Magda Donato y la literatura infantil y juvenil en México

En México, si bien colaboré con Bartolozzi en la seccién dirigida a los
nifios de Mazana, su dedicacién a la literatura infantil y juvenil no al-
canz6 el niimero de colaboraciones que si habia tenido en Espafia. Sin
embargo, es en México donde se editaron sus obras de mayor extension:
La estrella fantdstica (1944), El nifio de mazapdn y la mariposa de cristal
(1944), La boda de Cucuruchito (1945), La duquesita Cucuruchito y el
dragén (1945) y Pinocho en la isla de Calandrajo, patas arriba, patas
abajo (1945).

Es probable que las adaptaciones de los cuentos cldsicos o algunos
de los que aparecieron en las Aventuras de Pipo y Pipa —de la seccién de
Marana, con Bartolozzi— hayan sido escritos por ella; pero, dada la
colaboracién entre ambos, en ocasiones resulta dificil atribuir a uno o
a otro la autorfa. Asimismo, colaboré con sus cuentos en Radio Mil,
como quedé dicho en el apartado de Bartolozzi.

a) La estrella fantdstica. La obra, editada por la Biblioteca Chapulin en
1944, fue la primera que publicé Magda Donato en México. Estd fir-
mada por ella e ilustrada por Jests Ortiz Tajonar. La estrella fantdstica se
divide en siete capitulos: “El jardin de los juguetes”, “La corresponden-
cia de los Reyes Magos”, “Las dos estrellas”, “Una jugarreta del infame
Gurriato”, “Los talismanes”, “La familia del sefior Tiempo”, “El triunfo

de Chuchito”.
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La estrella fantdstica tiene su origen en los episodios cxxvi-cxxxr de
las Aventuras de Pipo y Pipa —publicadas en Estampa entre noviembre
de 1933 y enero de 1934—, que a su vez tomaron el argumento de Pino-
cho, Chapete y los Reyes Magos (1925), la cual se estrené como comedia
navidena con el titulo Pipo, Pipa y los Reyes Magos, el 23 de diciembre
de 1934.

Se trata en la obra de que Pipo y Pipa van a ser los directores de la distri-
bucién de juguetes y golosinas en los zapatitos de los nifios madrilefios,
y para eso fletan, con sus amigos los Reyes Magos, los camellos corres-
pondientes.

Pero el malvado Gurriato los engana poniendo en el cielo una estrella
falsa, que sale y todo, en un aeroplano, y les hace perder un dfa, con lo
que llegardn tarde a la distribucién de juguetes. Y entonces va Pipo, y ;qué
hace? Pues se le ocurre robarle al Tiempo el reloj, con lo que se recupera-
rian las horas perdidas y asf los juguetes llegaran a sus destinatarios iNada
mds que eso!

Unos proyectos tan audaces vienen adornados con trucos de mucha
sorpresa y con lances de mucha risa (4BC, 25 de diciembre de 1934).

Se trata de una reescritura del texto de Salvador Bartolozzi. Apa-
recen personajes del universo de Donato y Bartolozzi, como el infame
Gurriato, de la estirpe de los Chapetes que luchan contra los héroes
(Pinocho, Pipo, Pipa), y que reaparece en México. El primer cambio
que se produce con respecto al primer texto se refiere al protagonista
que no es Pipo sino Chito —Jests, Chucho, Chuchito—, “quien dirigfa
las operaciones de la cosecha en el Jardin de los Juguetes”. También pue-
den apreciarse otras diferencias introducidas por Magda Donato, como
la desaparicién de la imagen de la bruja y la apariciéon de Gurriato,
mientras que en las aventuras espafiolas ambos son quienes perpetran el
robo; los negros que en las Aventuras ayudan a preparar los juguetes son
nifios en La estrella, o el cambio de nombres. La obra es un compendio
de las peripecias de Pipo y Pipa publicadas en Espafia, pero con un in-
tento de adaptarse al nuevo contexto mexicano.

Como afirmé Garcia Padrino: “La recuperacién de aquellos famo-
sos personajes aparecfa ahora adornada de rasgos marcados por la ne-
cesaria adaptacion a la realidad de aquel pais americano: utilizacién de
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ustedes en las apelaciones a los lectores, referencias geograficas mexica-
nas, juegos de palabras [...]” (Garcia Padrino, 2002: 140).

También la introduccién del conflicto en el cuento es distinta. Mien-
tras en las Aventuras comienza in medias res, cuando los Reyes Magos
han salido de su palacio, en el cuento mexicano los sittia en el palacio,
donde leen las cartas y rechazan la del “peor de su pueblo. Travieso, hol-
gazdn, cruel con los animales y egoista con sus amiguitos, hasta el punto
de que todos lo conocen [como] el ‘infame Gurriato’”. Mis tarde, llega
el engano el dia de la partida, urdido por Gurriato y la bruja Piruli, “dos
cabezas siniestras” en las Aventuras, y Gurriato solo en el cuento. Pipoy
Pipa, con Cocolin, se yerguen —como héroes— con Trompetilla, “espo-
leando a su caballito de cartén verde”, para averiguar por qué los Reyes
llevan un dfa de retraso. Los Reyes lo descubren en el cuento porque
siguiendo la estrella vuelven al mismo lugar; en el caso de las Avenzuras,
es Pipo quien averigua, gracias a Pipa, la falsa estrella que alter6 el or-
den de los acontecimientos. En sus Aventuras, Pipo cita los periédicos
de su creador y los libros de la serie, cosa que no ocurre en el cuento; la
Ginica manera de solucionar el conflicto es hablar con don Cronos —en
las Aventuras—, con don Tiempo —en el cuento—. Para llegar a él se bus-
can distintos caminos: Pipo, Pipa, Cocolin y Trompetilla viajan en las
Aventuras hacia el castillo, del cual Pipo, “que lo sabe todo”, conoce su
existencia. En el cuento, los nifios no podran lograr que los Reyes lle-
guen a México. Es Chito quien se alza como héroe cldsico de Donato y
Bartolozzi; quien utiliza uno de los talismanes —un pito de madera que
al sonar permite penetrar en lugares y paises fantasticos— y quien debe
persuadir al Tiempo. También hay variaciones en el final: “Habia tanto
carifio por ustedes, amiguitos lectores, en las palabras del buen Chito,
tanta emocién en su voz y tan bellas ldgrimas en sus ojos, que el Sefior
Tiempo [...] se conmovid”.

Hay en la obra una reescritura y un cambio de orden en la presen-
tacién de los Reyes Magos y de sus ayudantes, asi como una minuciosa
descripcién que Magda Donato regala al lector, con las continuas refe-
rencias a otros cuentos (las Ml y una noches—Aladino”, “Alf Babd™—) en
su afin por buscar siempre las referencias literarias:

Figtrense ustedes que aquel jardin de los Reyes Magos estaba lleno de
4rboles enormes, altisimos, colosales, cuyas ramas estaban cargadas de...

143



La literatura infantil y juvenil y los exiliados espasioles en México

juguetes. Si, aquellos drboles sorprendentes, en vez de flores y frutas, pro-
ducian pelotas, mufiecas o patines. Para cuidarlos Sus Majestades tenian
jardineros especiales; todos eran chamacos, héroes de cuento.

Chamacos heroicos que tienen los rasgos y las procedencias sociales
de los héroes de los cuentos.

b) El ninio de mazapdn y la mariposa de cristal. Publicado en la Biblio-
teca de Chapulin en 1944, tiene su origen en un cuento publicado en
Estampa y firmado por Magda Donato, con ilustraciones de Ruiz. La
version espafiola, titulada Dosia Dulcinea, su marido de mazapin y la
mariposa de cristal, no tiene capftulos. La edicién mexicana se divide en
“La dulceria y su duefia”, “El pastel de la nifia Panchita”, “El regalo de
la mariposa”, “Un bebé para comérselo”, “El desengafio de Dofia Dul-
cita”, “El corazén de Caramelin” y “La ligrima milagrosa”. Los dibujos
son de José Chavez Morado.

Elnitio de mazapdn y la mariposa de cristal es el cuento mis personal
de Magda Donato, de los publicados en México. Al estar basado en uno
suyo, como hemos sefialado, le permitié escribir con mayor libertad y
matizar personajes y trama, mds cerca de los cuentos clisicos que del
guifiol, entre la tradicién del hombre de jengibre, los alimentos que
toman vida y la leyenda judia del Golem.

En ambos cuentos, dofia Dulcita, la propietaria de El Bombén de
Oro —nombre que recibe la confiterfa—, transmite sensaciones poéticas
mds proximas al estilo de Magda Donato, aunque haya variado el nudo
del cuento: en el cuento espariol, la melancolia, la tristeza sosegada por
la muerte del marido ~don Lope- y la soledad: “M4s de una vez, los
clientes del Bombén de Oro notaron en las natillas o en la crema de
Chantilly un vago saborcillo salado, y nunca adivinaron que era alguna
ldgrima furtiva de la triste dofia Dulcita que se habia mezclado al almi-
bar o a la clara de huevo”. En el cuento mexicano, su melancolia gira
en torno a la falta de hijos, “suspira tristemente, mientras servia a su
pequefio cliente: Por qué no tendré yo un hijo asi”.

Al margen del uso de términos propios del espafiol de México, las
variaciones en uno y otro cuento se aprecian desde la primera descrip-
cion: en el cuento espafiol, dofia Dulcita es “gorda, viuda y confitera’;

144



CaRAMARES, DE AMO, LLORENS, LUJAN, GUERRERO, GONZALEZ Y SANCHEZ

en el mexicano, “una dama regordeta y amable, con la cara redonda y
colorada y los ojos grandes y bondadosos”. También hay variaciones
en el desarrollo de la trama: en el cuento espafol elabora un pastel de
bodas para la sobrina del cura; en el mexicano es para la celebracion
del decimoquinto aniversario de Panchita. Con mayor detalle y mayor
adjetivacion en el segundo, en ambos la mariposa es el elemento md-
gico que adquiere vida y que concede los deseos a dofia Dulcita; en el
espanol, “deseo un marido”; en el mexicano, “tener un hijo”. Magda
Donato utiliza los mismos ingredientes dulces para la elaboracién de
su golem. En el cuento espafol, para poder crear al marido: “...le puso
abundantes y rubios cabellos de dngel; dos bombones, de esos que son
violetas de aziicar, sirvieron de ojos; con jarabe de frambuesa coloreé
delicadamente las mejillas; una cereza escarchada, ‘partida por gala en
dos’, hizo las veces de labios; y unos pifioncitos en azicar, de dientes’;
en el mexicano, para crear al nifio: “Sobre esta cabecita pegé una abun-
dante y ondulada cabellera hecha de cabello de dngel. Dos bombones
de chocolate fueron los ojos; y una cereza escarchada, ‘partida por gala
en dos’, la boca, en la cual colocé, a modo de dientes, una doble hilera
de pifioncitos en aztcar’.

Para darle vida al marido, utiliza la férmula mégica ; 7ilin! ; Tilin! Y
al centésimo tilin se animé, pero el nifio necesita de la tradicién:

Tilin, tilin, taldn, taldn,

Vive, vive, mufieco de mazapdn.
Vive, vive, muifieco al fin;
Taldn, talan, tilin, tilin.

Como ocurre en algunos cuentos, el marido es “mds malo que un
dolor de muelas”, holgazan, jugador...; el nifio, Caramelin, “tenia ma-
los sentimientos”. Planteado el nudo, la mariposa dard la clave para
el desenlace, dispar en ambos cuentos. El motivo por el que ambos
personajes son malos es porque en su elaboracién dofia Dulcita empled
una almendra amarga, que es ahora su corazén. Para quitarles los malos
sentimientos, recurriré en el primer cuento a desleir al marido bajo la
lluvia; en el nifio, el amor de madre puede mas y mediante la accién
purificadora de una ldgrima materna Caramelin destierra los malos sen-
timientos: “Pero yo sospecho que, sencillamente, las ligrimas de las ma-
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dres, cuando hay en ellas un gran dolor, se vuelven dulces, en vez de ser
saladas como las demds”.

El final del cuento espafiol no deja de tener ese humor que caracte-
riza a Magda Donato: “Y si queréis comprar mazapdn os aconsejo que
no lo busquéis en la tienda de dofia Dulcita, porque no encontrariais
ni pizca’.

El cuento mexicano de Donato es un buen ejemplo de adecuacién
al nifio como receptor, tal como indicaba en sus reflexiones sobre teatro
infantil: acaba con un final feliz, el personaje modelado es un nifio —al
que se apela de continuo—, el conjuro es una cancioncilla infantil, usa
léxico del espafiol de México —ustedes, chamaco, dulcerfa—, tiene ma-
yor cuidado en el empleo de los términos negativos para tratar de no
violentar al lector, hay referencias a personajes de cuentos reconocibles
por el lector y, en algunos casos, también un cierto afin moralizador:
“No quiero decir que fuese travieso, desobediente, holgazén, tragén o
testarudo, en fin, que tuviese defectos de esos que tienen algunos nifios
de quienes se dice que son ‘muy malos’, y que no se parecen en nada a
ninguno de mis amiguitos lectores”.

Todo ello muestra el profundo conocimiento de la psique del nifio
y ¢l intento de contribuir a la educacién literaria del mismo; pues se
atenfa a los postulados defendidos ya en Espana al plantear la existencia
de un teatro para nifos basado en una renovacién, el cual se desarro-
lI6 de manera fundamental durante la Segunda Reptblica, y tuvo su
continuidad en las propuestas que Magda Donato y Bartolozzi llevaron
a cabo en México, auspiciados por la Secretaria de Educacién Publica
y ajustados a las lineas estratégicas marcadas por Celestino Gorostiza.

Acerca de la actualidad de El nino de mazapdn y la mariposa de
cristal en México, llama la atencién que este cuento, apenas conocido
en Espafia, se pueda encontrar en el volumen vin de la serie de audioli-
bros “Un rato para imaginar” —narrado por Mario Ivin Martinez en el
programa En familia—; se recomiende en algunos blogs mexicanos (en
mayo de 2010 se propuso para celebrar el dfa de las Madtes), o se pueda
escuchar en la Secretarfa de Cultura y Cédigo DF con algunas variacio-
nes a partir de un esquema dialogado radiofénico.

66 Véase Codigo pr. “Nifio de mazapdn”, de Magda Donato. Disponible en <http://www.
codigoradio.cultura.df.gob.mx/index.php/un-rato-para-imaginar/ 1290-nino-de-mazapan>,
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¢) Pinocho en la isla de Calandrajo, patas arriba, patas abajo. “Lo primero
que ven Pinocho y su compaiiero son drboles, pero estos drboles estian
plantados con la copa enterrada en el suelo, y las raices en alto. En estas
raices, que hacen las veces de ramas, revolotean cantando... jpeces de
colores!” Pero el mundo al revés lo es por una causa, una fuerza mis-
teriosa que impulsa a los habitantes de la isla de Calandrajo a hacer
las cosas del revés. Pinocho, incansable y perspicaz, decide averiguar el
motivo junto con el loro Rigoberto, que habia sido el loro de los piratas.
Y lo halla en la tinica casa que no estd boca abajo, donde habitan la ul-
tima bruja sobre la tierra, Pirulf; la sefiora Tres Pelos, y sus cuatro hijos:
Basca, Rabia, Pimentén y Salpiquete. Estos tltimos culpables de haber
abierto la caja de Pandora, donde se ocultan los talismanes y la clave de
todas las brujerfas, sus palabras cabalisticas y el duende Tarabilla, que
trastorna la Isla Feliz y la convierte en la isla de Calandrajo: Pinocho
deberd hacerlo regresar con astucia al badl para que todo vuelva a la
normalidad.

Calandrajo es la isla extraordinaria a donde llega Pinocho después
del naufragio. Calandrajo ya habia aparecido en la obra de Bartolozzi
como nombre de personaje y como nombre de isla, a la que —en Pipo
y Pipa entre los salvajes— llegaron Pipo y Pipa después de haber sido
lanzados por Gurriato al mar. Como vemos, las similitudes son varias y
parten siempre de la estructura de la novela de aventuras. En la isla ex-
traordinaria hay otro de los elementos tipicos de la obra de Bartolozzi y
de la tradicién cuentistica: el mundo al revés (las casas descansan sobre
el tejado; por el centro de la calzada pasan los transeuntes; los caballos
no tiran de los carros, sino que van dentro de ellos; los bebés fuman;
los mendigos dan limosna). Un mundo al revés que habia aparecido en
numerosas ocasiones, pero que podemos sefalar en Pinocho en Babia
y en Las jugarretas de Chapete, en las que los mozos dan propina a los
viajeros, los caballos viajan sentados en los carros o las casas descansan
sobre los tejados.

En estos casos, la originalidad de la narrativa infantil, publicada en
un libro en el exilio de Magda Donato, se encuentra en la creacién de un
metalenguaje reconocible para los pinochistas, una reelaboracién de las

[consultado el 27 de abril de 2013]; el citado Mario Ivin Martinez lo lleva en su especticulo
“Cuentos en Dulce para una dulce Navidad”; también puede consultarse en YouTube.
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historias que habian sido publicadas en Espafia en las aventuras de Pipo
y Pipa o de Pinocho. La destreza que habia adquirido Magda Donato
al adaptar las historias de los personajes de Bartolozzi al Teatro Pinocho
le sirvié para seguir uniendo diversas historias repletas de continuas
referencias a aventuras, lugares, nombres que los pinochistas conocian.

Nuevas aventuras de Pinocho. La duquesita y el dragin®

Si hasta 1945 sus libros habian sido publicados por la Secretaria de
Educacién Publica (La estrella Jantdstica, El nirio de mazapdn y la mari-
posa de cristal), en 1945 dos de sus tres publicaciones aparecieron en la
editorial Leyenda, con ilustraciones de Salvador Bartolozzi (La duque-
sita y el dragon®® y La boda de Cucuruchito); la tercera, de nuevo en la
Secretarfa de Educacién Pablica (Pinocho en la isla de Calandrajo, patas
arriba, patas abajo).

En Nuevas aventuras de Pinocho. La duquesita y el dragon, Magda
Donaro utiliza los mismos recursos que en las obras anteriores. A partir
de los textos representados en el Teatro Pinocho o en el Beatriz durante
la Segunda Repiiblica, Donato los redacta en forma de cuento, conserva
rasgos del guifiol y afiade nuevos elementos narrativos que le otorgan a
la obra frescura, humor y sensibilidad, caracteristicas de la obra de Do-
nato de preguerra. Como sefiala la actriz Gloria Rodriguez,® las aven-
turas de Pipo y Pipa fueron sustituidas en México por Pinocho y Pipa.

El 28 de enero de 1934 la compania de Josefina Diaz de Artigas y
Manuel Collado estrené en el Teatro Cémico de Madrid Aventuras de
Pipo y Pipa 0 la duquesita y el dragén. Los autores, segtin la prensa de
la época, son Magda Donato y Salvador Bartolozzi, aunque Juan Cha-
bas sefalé en el Heraldo de Madrid (29 de enero de 1934), en relacién

con el teatro creado por Bartolozzi: “en cuya organizacién y andamiaje

67 La duquesita Cucuruchito y el dragdn aparece citada en la obra de Amo y Shelby (1994),
y con distintos nombres la refiere también Sotomayor (2008: 115).

68 No ha sido posible consultar esta obra, pero dan noticias de ella Amo y Shelby (1994).
En el apartado correspondiente a “Las ediciones mexicanas de Pinocho y Pipa” ya se hablé de
las Nuevas aventuras de Pinocho. La duquesita y el dragén, con el titulo La duquesita Cucuruchito
y el dragon.

69 En entrevista, ya citada, concedida a Angel L. Lujdn.
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literarios colabora, con buena fortuna de escritora y la natural ternura
Y
femenina, Magda Donato”. El argumento de la obra es éste:

Una duquesita linda y traviesa, un papé, duque bonachén; un aya simpd-
ticamente grotesca, un dragén formidable, duendecillos maliciosos, toda
una tribu negra de feroces canibales con su rey, Betun XIV; su princesa,
Nogalina, y su generalisimo, Tatu, rodean en esta obra a personajes tan
conocidos de todos los nifios como son la horrible bruja Piruli y su paje,
el duende Birlibirlin; la simpética perrita Pipa y, sobre todo, Pipo, el héroe
incomparable.

Este argumento es similar al de la obra mexicana escrita por Magda
Donato, en la cual el protagonista es Pinocho, no Pipo, acompafiado
por Pipa, y la variacién de algunos nombres: duquesita Cucuruchito en
la obra mexicana / duquesita Marilinda en la espafiola; duque Pan-
dolfo / duque Bonifacio... Destaca la aparicién del personaje Etepahc
como antagonista de Pinocho, acaso en un intento de adaptar el nom-
bre a la realidad mexicana o por un simple juego lingiiistico, porque en
realidad se trata de Chapete, el personaje conocido en Espafia y Améri-
ca, como la propia autora desvela en el desarrollo de la historia.

La obra, representada por primera vez en Espafa, provenia a su vez
de otro texto teatral estrenado en el Teatro Pinocho, Pipo, Pipa y el dra-
g6n, en cuyos cuadros aparecian algunos de los elementos que se repiten
en las siguientes dos obras, teatral y narrativa. La obra mexicana tiene a
su vez una serie de capitulos que vienen a corresponderse con los cua-
dros teatrales: 1. “Una fiesta en el Palacio de Tantarantdn”, 11. “El duen-
decillo misterioso”, n1. “Pinocho entra en campafna”, 1v-v. “El Terror
de los Mares”, v1. “En la Corte del Rey Betdn”, vir. “El terrible dragén
Rigoberto”, viir. “Epilogo feliz”.

Se estructura a partir de elementos del cuento tradicional: palacios,
brujas, duendes, fusionados con otros elementos de la novela de aven-
turas: naufragio, isla, exotismo (tribu, antropéfagos); elementos que,
superados, conducen a la trama principal: la bisqueda del dragén mds
all4 de la tribu de los Chapalachacas. Vencido el dragén, se convierte
en la duquesita de Tantarantdn, que suftia el hechizo de la bruja Piruli.

De todas las obras publicadas en México por Magda Donato, hay
una que destaca sobre las otras porque parece ser la mis afin a la escri-
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tura de Donato sin el tamiz de Bartolozzi: E/ nisio de mazapdn, basada
en un cuento de la propia autora, como hemos sefialado antes. El resto
de las obras localizadas son reescrituras de las aventuras de Pinocho y de
Pipo y Pipa, tal vez porque los personajes conocidos en México eran los
personajes de Bartolozzi y no tanto Buby, personaje que habia creado
Magda Donato en las paginas de Estampa y que habia sido publicado
de manera exenta en colecciones de la Serie Rosa. Magda Donato en
México fue autora de cuentos infantiles, traductora pero —sobre todo—
dramaturga y actriz.

Octros escritores

Ademds de los autores dedicados de manera profesional y prioritaria a la
literatura infantil, que reanudaron una trayectoria ya iniciada con éxito
en Espafia, hubo otro conjunto de escritores que, sin tener como labor
principal la literatura infantil y juvenil, dejaron algunas obras dedicadas
a este sector del piblico o inspiradas por él, lo que completa el pano-
rama de los libros escritos para nifios y jévenes en el exilio, y pone de
manifiesto la riqueza y variedad de la creacién de los exiliados espafioles
en México, cuya importancia (en cantidad y calidad) ya conociamos
pero que con el aporte de estas obras, hasta ahora no estudiadas o poco
atendidas, alcanza una dimensién mayor.

Es de destacar que, sobre todo en lirica, el tema del destierro, con
la afioranza de la tierra perdida (central en la mayorfa de nuestros auto-
res), se relaciona en una inmensa medida con los recuerdos de infancia
y adolescencia, como quedaré claro en las paginas siguientes. En pala-
bras de Carlos Blanco Aguinaga: “En primer lugar, y por supuesto, esa
‘patria’ estaba para todos aquellos poetas en el recuerdo idealizado y
esquemdtico de una nifiez y primera adolescencia que, a grandes rasgos
y tomando en consideracién las diferencias de edad de los de la genera-
ci6n del 27, transcurre entre 1900 y, digamos, 1918” (2006: 75).

Sin ir mds lejos, los poemas en prosa de Luis Cernuda, recogidos
en Ocnos y escritos en Gran Bretafa y México, remiten una y otra vez
a los recuerdos de nifiez y juventud del poeta en Sevilla. Que este tema
adopte, ademds, tonalidades infantiles en su expresién ya dependerd de
las intenciones concretas de cada autor.
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Literatura navidena

Podemos empezar por destacar la cantidad de libros dedicados a un
tema relacionado particularmente con el mundo de la infancia: la Na-
vidad. De Ernestina de Champourcin —quien destacé como traductora
para el Fondo de Cultura Econ6mica, ademds de reconocida poeta— sa-
bemos que en 1983 publicé, en edicién privada, unos Poemillas navi-
derios, con ilustraciones de Ana Laura Salazar; sin embargo, nos ha sido
imposible consultar algtin ejemplar por la rareza de la obra, de la cual la
autora hizo explicita la negativa de publicarla. En efecto, en la coleccién
Poesfa a través del Tiempo leemos en la “Nota a la presente edicién’:
“Igualmente se ha desechado del presente volumen, siguiendo en este
caso también el criterio de la autora, la obrita Poemillas navidesios por
haber sido una publicacién realizada como edicién privada sin el cono-
cimiento y, por tanto, sin el consentimiento, de la poeta” (Champour-
cin, 1991: LxxvII).

Francisco Giner de los Rios recoge en un libro los poemas navide-
fios de su suegro Enrique Diez-Canedo, Jardinillos de Navidad y Ao
Nuevo (México: Darro y Genil, 1944). Se trata de una selecciéon de di-
versos poemas del autor —de la primera década del siglo xx-, escogidos
por su hijo Joaquin. Algunos tienen un cierto aire infantil (por el ritmo,
temdtica, vocabulario...), como los citados abajo, pero la edicién del
libro no esté destinada a ese publico:

Viento, silba; gato, matlla; / baila, escoba; suena, calderén; / toda la no-
che vuestra bulla / truene a compds del aguacero.

La bruja se marché de casa / jQue goce y ria en su sarao! / Danos
calor, ardiente brasa; / danos azufre, suave vaho.

Saltan matraces y retortas, / y gravemente canta un ddo / un mochue-
lo de orejas cortas / con un solemne y viejo biho.

Un mico registra un infolio; / buscando restos de la cena, / dos ratitas
hacen espolio/ de unos platos en la alacena.

Como en caldera bullente/ sube liviana burbuja, / por el aire, de re-
pente, / sube la bruja.

Sale de una chimenea / y en un momento se arrebuja / que al noctur-
no viento ondea / tras de la bruja.
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El tema navidefo es también central en el libro ilustrado por José
Moreno Villa —publicado en la editorial Isla, de Manuel Altolaguirre—
en 1945: Navidad. Villancicos, pastorelas, posadas, piratas, donde se re-
coge una amplia muestra del folclore infantil navidefo, con poemas de
autores cldsicos como Lope de Vega, Géngora y Alonso de Ledesma, y
villancicos populares y también de Concha Méndez. Se incluyen en este
volumen piezas tipicas de la cultura mexicana, como los versos de pedir
posada, y se cierra con tres villancicos firmados por “el dibujante”, es
decir, el propio Moreno Villa, dos de ellos para acompanar una pifiata.

Una de las autoras que participé en este librito, Concha Méndez,
habia publicado el afio anterior unos Villancicos de Navidad (Rueca,
1944), que se reeditarfan después en Mélaga (Guadalhorce, 1967) y
posteriormente de nuevo en México —por la Secretarfa de Educacién
Pdblica en 1984~ con el titulo de Sirena de Navidad. Libro para ilumi-
nar, ilustrado por C. Siewert, incluido en la Coleccién del Ermitafio y
prologado por Felipe Garrido, en cuyo prélogo habla de la Navidad y de
la ternura, el sentido del humor y la alegria que hay en la poesfa de esta
autora.

Los villancicos de Concha Méndez estdn dedicados a su hija Isabel
Paloma e imitan el aire popular de los villancicos antiguos, como en su
tiempo hicieron los creadores de la edad de oro; con rima asonante y en
versos de arte menor, por sus péginas asoman todos los personajes y si-
tuaciones tipicas de la Navidad: los pastores, los animales, los nifios y
la peticién constante o el deseo de las criaturas para entregar obsequios
al Nifio. Es escaso, sin embargo, el uso del estribillo.

Literatura popular y tradicional

Otras fuentes de inspiracién relacionadas con la literatura infantil son el
folclore y la literatura popular.

Mercedes Diaz Roig y Marfa Teresa Miaja (esta tiltima descendiente
de exiliados, nacida en México) recopilaron en Naranja dulce, limon
partido una antologfa de la lirica popular infantil mexicana (EI Colegio
de México, 1979), con ilustraciones de Iliana Fuentes, que se convirtié
en un libro de gran éxito, tanto que en la actualidad sigue reeditdndose.
Estos poemillas infantiles muestran gran concomitancia con los de la
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tradicién espafiola, lo que demuestra que la implantacién y el transvase
de la literatura oral infantil, desde la peninsula hasta la Nueva Espafia,
fueron continuados y encontraron aqui enorme resonancia.

Francisco Giner de los Rios Morales, sobrino nieto del ilustre pe-
dagogo, publicé en México dos libros que se encuentran en esta linea
de la poesia neopopularizante: un Tésoro de romances esparioles (Nuestro
Pueblo, 1939), seleccién de romances viejos, agrupados en tres apar-
tados: romances histéricos, novelescos y liricos. El primer apartado se
subdivide, a su vez, en romances del Rey Rodrigo, de Bernardo del Car-
pio, de Fernin Gonzélez, de los Infantes de Lara, del Cid Campeador,
histéricos varios y fronterizos. No es una obra de literatura infantil y
juvenil, aunque en el apartado de romances liricos se incluyan los de
“El infante Arnaldos”, “Fontefrida” y “El prisionero”. Y el Romancerillo
de la fe (Guadalajara: Tiempo Literario, 1941): un conjunto de cinco
romances sobre la nostalgia de Espafia, dedicados a su hijo, pero no son
literatura infantil en sentido estricto. Tenemos en ello, sin embargo,
una muestra mas de que el recuerdo de la patria se relaciona con ex-
periencias infantiles. Lleva el volumen un retrato del autor hecho por
Moreno Villa.

Fuera del 4mbito de lo popular, Francisco Giner hizo una traduc-
cién de Corazén, de Edmundo de Amicis (México: Luis Ferndndez
G., 1955), de la que se dice en la portada: “Unica versién adaptada
a la escuela mexicana traducida cuidadosamente por don Francisco
Giner de los Rios”. El libro estd ilustrado, pero no consta el nombre
del ilustrador.

Rodolfo Halffter publicé en 1939 un pequefio libro titulado Can-
cionero musical popular espariol (México: Nuestro Pueblo). Aunque se
trata de una obra de musicologfa en la que cada texto va acompanado
de la partitura, nos interesa porque, como dice en el subtitulo, con-
tiene “Canciones amorosas, bucdlicas, de ronda, pastoriles, infantiles,
humoristicas, de marineros, de trilla, bailables, serranas, de Navidad, de
columpio, de siega, de cuna y religiosas”. Y, en efecto, entre los poemas
aparecen algunos tradicionales de la lirica infantil. Las canciones vienen
agrupadas por su origen regional: de Asturias, “Has de venir a verme”,
“Si la nieve resbala”, “Paloma del palomar” y “Esta calle es un jardin”;
de Avila, “En lo alto de aquella montana”; de Burgos, “Cuando sales
al campo”; de Catalufia, “El desembre congelat”, “Fum, fum, fum”,
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“La Pastoreta”, “CHereu Riera”, “Els Fadrines de Sant Boi” y “El bon
cagador”; de Extremadura, “Vivan los vientos morenos”; de Euzkadi,
“iBoga! {Boga!”; de Galicia, “Canto de faenas agricolas”; de Leén, “Co-
pla bailable”, “Baile a lo alto”, “Cancién” y “Ya se van los pastores”; de
Madrid, “Copla de corro” y “Canto de Nochebuena”; de Mélaga, “Co-
plas de columpio”; de Salamanca, “Segaba la nifia”; de Santander, “Mé4s
hermosa eres que el sol”; de Sevilla, “El pastorcillo”, “Nana”, “Canto de
trilla” y “Saeta”; de Valencia, “Cancioncilla”; y de Zamora, “En la raya
del monte...” _

Es también de alguna manera un libro de evocacién de Espana y del
recuerdo de la patria a partir de las canciones populares de las diversas
regiones.

José Moreno Villa es autor ¢ ilustrador de un libro inolvidable para
los nifios mexicanos: Lo que sabia mi loro. Una coleccion folclérica infan-
til (1945), impreso por Altolaguirre” en la editorial Isla, y reeditado en
2010 por El Colegio de México (y en Espafia primero por la Compafifa
Literaria y luego por Visor). Moreno Villa llegé a México unos afios
antes, en 1937. En 1939 se cas6 con Consuelo Nieto, viuda de un ami-
go mexicano, Genaro Estrada. De esa relacién nacié en 1941 su hijo
José. Parece ser que la paternidad tardia (tenfa ya casi 54 afios) es la que
provoca en el artista la necesidad de hacer Lo que sabia mi loro, donde
se dan la mano la vida recién estrenada de su hijo y el pasado que re-
presentan las canciones y retahilas que Moreno Villa incluye en el libro,
procedentes, en gran parte, de la lirica popular de tradicién infantil his-
pana, un punto en comin —como Otros tantos— con sus amigos poetas
del 27, como Alberti y Lorca. Los textos que forman esta “coleccién
folclérica infantil” —~como €l la llamé—, tienen un claro cardcter misce-
lineo, y aunque predominan las composiciones del cancionero popular,
tiene una decidida vocacién cultural, pues en ellos late una confianza
infinita en el poder de la palabra poética, en la capacidad expresiva de
una adivinanza, de un verso de autor o de una cancién escenificada.

70 En el transcurso de la edicién y publicacién del libro, Altolaguirre no debia pasar por
sus mejores momentos econémicos; el propio Moreno Villa, ademds de escribir e ilustrar la
obra, tuvo que pagar por adelantado parte de la misma para que ésta pudiera ver la luz: “La obra
sufrié los problemas econémicos que... padecié a finales de 1945 Altolaguirre, pues el encua-
dernador retuvo parte de la tirada hasta que se le pagara la cantidad que se le debia. Finalmente
tuvo que ser Moreno Villa quien saldase la deuda” (Neira, 2008: 490).
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Antonio Alatorre (1973: 35-46) ha senalado que el libro de Moreno
Villa era autobiografico “porque en él meti6 don Pepe su infancia” o, por
lo menos, esa parte de la infancia que va asociada con la risa y la sonrisa,
con el ritmo, con el juego y “con el juego mds emocionante y mds alegre
y alegrador de todos: el lenguaje”. Aleluyas, canciones escenificadas de
diverso tipo (corro, fila, comba), adivinanzas, refranes, fragmentos del
Quijote o de Platero y yo, algunas fébulas (“El cuervo y el zorro”, p. e.),
juegos mimicos para los mds pequenos (“Este puso un huevo...”), tra-
balenguas, burlas, dichos populares y versos “famosos” (entre ellos los
conocidos de Bécquer “Volveran las oscuras golondrinas...”) forman
esta obra de contenidos tan heterogéneos, pero a la que, de manera
magistral, Moreno Villa da unidad por medio de la personalisima ilus-
tracién que cre6 para aquella edicién, asi como del texto caligrafiado de
su propia mano. Junto a unos breves versos sobre aspectos diversos del
espectdculo circense, tan querido por el mundo de los nifios, Moreno
Villa incluye epigramas (“El cura de Alcaniz”), un género muy poco
cultivado desde la finalizacién del Barroco o cultivado de manera harto
peculiar después; pero también incluye las populares aleluyas “del hom-
bre flaco” o juegos poéticos para iniciarse en el aprendizaje de niimeros
y letras: pareciendo, en ocasiones, que estemos ante “casi pictogramas”
por los ocurrentes, graciosos y expresivos dibujos que los acompanan.
E incluye también dos canciones populares de tradicién general (“Los
cuatro muleros” y “Los reyes de la baraja”), que habia recogido y armo-
nizado afnos antes en Espafa su amigo Garcfa Lorca.

Una de las piezas que lo componen, las aleluyas de la Vida de un
hombre flaco, fue editada después en forma de librito independiente
por parte del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (Conaculta)
como lectura escolar en 1998, con ilustraciones de Marcela Derbez. El
texto es idéntico al original, aunque aqui parece mero pretexto para la
ilustracién, que resulta mucho mds estilizada y sofisticada que los dibu-
jos originales de Moreno Villa, que tenian el encanto de lo naif:

Largo como una cerilla / el flaco naci6 en Castilla.
Querian apedrearle, / pero no lograban darle.

Olvidando su largueza / se pegaba en la cabeza.

Enciende una tagarnina / en el farol de la esquina.
Cuando bebe en una fuente / parece el arco de un puente.
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Triste y sin una peseta / decide hacerse poeta.
Coge fruta con la mano / en un copudo manzano.
Un avién lo enganché / y en el aire lo dejo.

Rota la espina dorsal / se murié en un hospital.

Incursiones de grandes autores

Hubo autores espafoles exiliados en México, de reconocido prestigio y
renombre, que se acercaron al piblico infantil en algiin momento de
su carrera.

@) Max Aub. Max Aub nunca escribié con toda propiedad para nifos,
pero en su amplia produccion podemos rastrear algunas piezas que se
relacionan con el mundo infantil. En Salz de Espera, 15, la revista que
dirigfa y redactaba, aparecen tres poemas dedicados a sus hijas, textos
que después pasarian a formar parte de Diario de Djelfz (fueron escritos
durante el periodo de internamiento en el campo de concentracién),
aunque no en su edicién original (México: Unién Distribuidora de Edi-
ciones, 1944). Los poemas son de corte tradicional y con algiin rasgo de
cancién infantil. Los dos primeros aparecen seguidos: “Noches”, dedi-
cado a Elena, y “Cancionerillo africano”, dedicado a su hija Marfa Lui-
sa, “Mimin”, en su decimoquinto cumpleafios (Aub, 2001: 139-145).
El tercero se titula “Amaneceres” (Aub, 2001: 153-154) y estd dedicado
“A Carmen, hija”. Este poema se acerca mis al tono del lenguaje infantil
y al uso lidico del verso propio de la literatura infantil.

Entre los poemas inéditos de Aub encontramos uno fechado el 11
de febrero de 1942, titulado “;Te acuerdas, Elena?” (Aub, 2001: 384-
386), que reproduce la narracién de un cuento a la nifa, con recuerdos
del rubeniano “A Margarita Debayle”.

En cuanto a las colecciones de relatos, hay que destacar dos de tipo
mitolégico-maravilloso que tienen algunas caracteristicas de la cuen-
tistica infantil, en especial el segundo. Ambos aparecen en la coleccién
Ciertos cuentos, de 1955, y han sido incluidos en versién moderna en
la seleccién Escribir lo que imagino. Cuentos fantdsticos y maravillosos
(Barcelona: Alba, 1997). El primer relato, “La verdadera historia de los
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peces blancos de Pétzcuaro”, cuenta la fabulosa historia del emperador
de China y los peces de su estanque, con el resultado de una gran mi-
gracién que lleva a unos chinos a descubrir México. En “Uba-Opa”, de
manera mucho mas clara dentro de la linea de la narrativa tradicional e
infantil, un negro atraviesa el océano hasta hacerse blanco. Por el cami-
no recibe las advertencias de varios peces, lo que resulta en una estruc-
tura paralelistica aditiva, propia de los cuentos infantiles y populares,
pues cada pez le recuerda lo que le han dicho los anteriores y afiade un
consejo nuevo.

b) Ramén J. Sender. 1déntica es la situacién de Ramén J. Sender con res-
pecto a la literatura infantil. En 1940 publicé —en las Ediciones Quetzal
de México— Mexicayotl, con vifietas de Dario Carmona. Es un libro de
relatos de literatura “general”, pero algunos de ellos, por el argumento y
la breve extensién, pueden considerarse literatura infantil y juvenil, en
especial los dedicados o protagonizados por animales. En la solapa se
lee: “Ramén J. Sender nos da este libro con su primera impresién sobre
la naturaleza mexicana [...] Asi da, con este cuarto libro, en el primer
afio de emigracion, una obra que es todo un encendido homenaje al
pais que lo ha recibido después de la hecatombe espafiola’.

Sender escribe primero dos pequefias novelas, Tototlo o el valle y
Nanyotl o la montatia, las cuales pensaba publicar por separado. Al final
decide reunirlas en un solo libro y anadirle “pequefios cuentos de ani-
males”,”" que son los que merecen la pena en cuanto a literatura infantil
y juvenil. En el prefacio dice: “He puesto estas narraciones (que nacie-
ron en la sugestién de dos anécdotas leidas en los libros de Sahagun y en
mis excursiones por el interior del pais) bajo el titulo de Mexicayotl, que
en lengua mexicana quiere decir “cancién de México”. Y anuncia que en
breve publicara E/ loco y el pan, una coleccién de cuentos.

En 1967 publicé Cantos y cuentos del Antiguo Egipto en la editorial
de Costa-Amic. No es una edicién infantil, aunque algunos relatos pue-
dan serlo. Consta de una pequena antologfa de textos —literarios o de
arte, historia, etcétera— sobre Egipto (faraones, piramides, dinastias...).

» o«

71 Indice del libro: “Tototlo o el valle”, “El puma”, “Xocoyotl o el desierto”, El 4guila”,

“Nanyotl o la montaia”, “Los peces”, “Ecatl o el lago”, “El zopilote” y “Navalatl o el volcin”.

157



La literatura infantil y juvenil y los exiliados esparioles en México

¢) Josep Carner. Josep Carner publicé en 1944, en la Biblioteca Infantil
Cervantes, el libro Casos y plticas de animales, con ilustraciones de Ar-
tis-Gener. Se trata de un conjunto de cuentos con protagonistas de la
fauna. El primero es una versién del cuento del cascabel y el gato, en el
que un pequeno ratén, Hi, inventa una estratagema no solo para poner
el cascabel en el cuello del gato sino ademds para dejarlo sumiso para
toda su vida: escondiéndose detrds del espejo convence a la bella gata
Blanquita, novia del feroz Gato Pardo, para que le haga llevar de por
vida una cinta azul con un cascabel.

El segundo es el cuento del pdjaro Pitipitipin, un ave sabia que
estando aturdida, por un golpe de granizo, es atrapada por un rudo
campesino que la quiere para la merienda. Con su ingenio, el ave logra
engafar varias veces al labrador, se libera y le va dando sentencias para
que mejore su entendimiento, pero el labrador cae una y otra vez en el
engafo por su corto saber.

En “La mis terrible alimafia del mundo”, el jaguar Aaj planea co-
merse a la vieja negra Zulema, que vive sola en la selva en una casita
miserable llena de goteras. Al hablar ella del “din din” de las goteras que
no le deja dormir, el jaguar lo toma como una alusién a una fiera tre-
menda. Mientras el jaguar espera, un arriero lo confunde con un burro
suyo que se le ha perdido y lo apalea y lo monta, y el jaguar piensa que
estd siendo atacado por el temible “din din”. Al contarle su aventura al
coyote, éste lo convence de que no ha sido atacado por un monstruo
sino por el hombre, asi que ambos salen en busca del arriero para ma-
tarlo, pero éste finge ser el monstruo entre las hojas, y el jaguar, que no
se fia del coyote, sale huyendo y mueren los dos.

“El cuento de una familia de codornices” narra la peripecia de una
familia de codornices africanas que huye a Europa para evitar ser ca-
zadas y devoradas. Allf encuentran también cazadores de codornices, y
la tfa cae en una trampa atraida por el reclamo que usan los cazadores.
El padre muere de preocupacién y la madre sigue adelante cuidando
a los pequefios. Observa las costumbres de los hombres del trigal que
habitan y se da cuenta de que todos son unos haraganes menos el due-
fio, por lo que pueden seguir comiendo del grano hasta que el propio
dueno se hace cargo de la siega. Entonces vuelan hacia un “campo en
pleito”, que lleva dos afios abandonado por la lentitud de los procesos
legales.
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Es de destacar la aparicién de algunos mexicanismos en las narra-
ciones: “Salié Nufio de su casa a ver qué tanto estrago habian causado
en su campo los frios guijarros...” (p. 22); “Pero ni modo que me prive
de bocado tan apetecido” (p. 36); “andan parados como cirios, y en
meras dos patas” (p. 42). Con ello el autor y el editor muestran su deseo
de ir mas alld del publico del exilio y dirigir su creacién al pablico mexi-
cano. También cabe senalar que en todos los cuentos aparecen poemas
apropiados para la infancia, por lo general de inspiracion popular.

d) Benjamin Jarnés. Benjamin Jarnés solo permanecié en México hasta
1948, poco antes de su muerte. En el pais azteca siguié con su carrera
literaria y periodistica y, como ya se ha dicho, se hizo cargo de una co-
leccién de novela humoristica en Ediapsa.

Para el piiblico infantil dirigié, en su parte literaria, la coleccién El
Libro de Oro de los Nifios. Un Mundo Maravilloso para la Infancia
(Editorial Acrépolis), cuyo original data de 1943, y fue reeditada en
1946, aunque debieron existir varias reimpresiones, pues el colofén de
la edicién consultada tiene las fechas de 1954, 1957 y 1961, dependien-
do de los tomos. La direccién artistica estaba a cargo de Luis Doporto
_también exiliado, fue director de la Escuela Normal Central de Ma-
drid—, con prélogos de Gabriela Mistral y Juana de Ibarbourou. La obra
se divide en seis volimenes editados e ilustrados a todo lujo. Segun se
indica en una nota inicial, “Varias secciones de esta obra, en todo o en
parte, son una adaptacién a la lengua espafiola de la obra publicada ori-
ginalmente en italiano por la UNIONE TIPOGRAFICO-EDITRICE TORINESE
de Turin, Italia, con el titulo LA scALA D’ORO, concebida y dirigida por
Vicenzo Errante y Fernando Palazzi” (p. 4).

La némina de autores, ademds de los cldsicos que se incluyen, estd
compuesta por mexicanos —como Ermilo Abreu—y otros latinoameri-
canos y espaioles exiliados (Paulita Brook y Eduardo de Ontafién). Los
ilustradores también son de origen latinoamericano, espafioles exiliados
(Alma Tapia) y estadounidenses (Walt Disney). Ambas néminas son
bastante nutridas, lo que da idea de la variedad de los contenidos y
enfoques.

Cada uno de los seis voliimenes se compone de las siguientes sec-
ciones:
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1. El ingenio infantil. Didlogos y peripecias.

—

1. La alegria en marcha. El juego.
11 Las papirolas. El trabajo manual.
1v. Al viento y al sol. El campo.
v. El mundo sonrie al nifio. La poesia.
VI. Los animales hablan. La fibula.
\

—

1. Fantasfa y realidad. La leyenda y el cuento.
vl La vida aventurera. La novela.

1x. Arriba el telén. El teatro.

x. El tapiz mégico. El cine.

x1. La leyenda durea de los dioses y de los héroes. La mitologfa.
x11. Mirando hacia atrds. La historia.
xuu. El cielo mira a los hombres. La religién.
x1v. La creacién humana. Fl arte.

xv. El hombre y la mdquina. La industria.
xVI. Maravillas de la naturaleza. La ciencia.

La seccién de teatro contiene siempre adaptaciones de cuentos cl4si-
cos; en la seccion de cine se resume y narra una pelicula de Walt Disney,
con sus propias ilustraciones. La seccién de historia, a partir del tomo
IV, se centra de manera significativa en personajes latinoamericanos:
libertadores y estadistas, lo que nos da una idea del publico al que se iba
dirigiendo cada vez mis la coleccién.

Los textos aparecen, en general, sin firmar (m4s alli de la némina
que se da al inicio de cada tomo), excepto los textos clésicos; el “prolo-
guillo” que abre cada seccién, que va también sin firmar, quizd sea del
propio Jarnés.

Como curiosidad, encontramos entre sus paginas una “Cancién
de corro” firmada por Alejandro Casona, de clara inspiracién popular:
“Las nifas en guirnalda / y la luna redonda: / dos panderetas blancas. /
Arroyo claro, / fuente serena: / las nifias en guirnalda / bajo la luna
llena” (1, 71), que pertenecié a la edicién original de Za Sflauta del
sapo (1930) y que desaparecié en la edicién de las Obras completas,
de Aguilar. En el 4mbito de los juegos se recogen algunas férmulas
para echar suertes: “Bajo la parra / nace la uva, / primero es verde, /
después madura. / Tarars, tarari: / ;El més valiente / fuera de aquil”

(1, 36).
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Se trata de una verdadera enciclopedia infantil, con mds de 1500
pdginas y con todo el contenido que puede interesar a los nifios.

Un ano antes habia publicado Jarnés Orlando el pacifico (cuento de
hadas), también con colaboracién grifica de Alma Tapia. La edicién
—formal— no es literatura infantil y juvenil, pero por el tema, el voca-
bulario, el argumento y la época podria pensarse que en el momento
de su publicacién fue una novelita juvenil con tintes romdnticos. Se
divide en cinco capitulos: “Merienda y fuga”, “El cazador invisible”,
“Murmullos de la selva”, “Orlando el furioso” y “Allegro vivace”. En la
dedicatoria de Jarnés, se lee “A Antonio MacDonald —dgil entomélogo
de los fuegos fatuos— dedico esta breve historia de un atolondrado ca-
zador de mariposas.”

¢) Alejandro Casona. De Alejandro Casona se reedité en México en 1961
(Fernandez Editores) el libro infantil que le habfa merecido en 1932 el
Premio Nacional de Literatura en Espafa: Flor de leyendas. Cuando
apareci6 esta reedicién, Casona ya no residia en México, pero el hecho
nos indica el interés por su literatura infantil en este pais. El libro, desde
presupuestos pedagdgicos, se propone llevar al nifio una seleccién de los
momentos mds bellos de la literatura universal. Para ello, el autor divide
la seleccién de fragmentos en tres fases, que se corresponden con fases
de crecimiento del nifo: lo maravilloso, donde se enfoca sobre todo a
la antigua cuentistica india y oriental; lo heroico, donde destacan los
personajes épicos; y lo alegérico, con apdlogos y ejemplos. No consta el
nombre del ilustrador del volumen.

Del teatro infantil de Casona sabemos que al menos una pieza, /-
nocho y Blancaflor. Farsa infantil en cinco estampas, fue escrita en México.
Aunque la compantfa de Josefina Diaz y Catalina Bdrcena la estrené en
Buenos Aires el 16 de junio de 1940, una nota autégrafa en el manus-
crito reza: “Mé[x]ico. Arbeu. 14 de agosto de 1937” (Casona, 1983: 9).
Que la obra estd escrita en México y pensada para un publico mexicano
queda claro por las referencias que encontramos dispersas en la pieza so-
bre la cultura de este pafs. Sirvan como ejemplo las menciones que apa-
recen en un coro de negros: “{Una de sandunga! / bettin-bettn / ;Dos
de Xochimilco! / betin-bettin / jTres de huachinango! / betin-betin /
:Cuatro de remilgo! / bettin-bettin / {Cinco de Chihuahua! / bet(n-be-
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tiin / ;Seis de Chimpalcingo! / bettin-bettin” (Casona, 1983: 122-123);
y un poco mds adelante leemos en una intervencién de Pinocho: “Por
Tolteca y Zapoteca / tecolote chichimeca, / ti que va de ceca en meca /
iguajolote de Oalx]aca!” (Casona, 1983: 127). Es muy probable que
la pieza El hijo de Pinocho. Farsa infantil en dos actos divididos en cinco
cuadros, continuacion de Pinocho y..., esté escrita en la misma época,
aunque aparece sin fechar y no tiene claras referencias a un contexto
mexicano.”

Resulta curiosa la coincidencia en el tema de Pinocho en los autores
del exilio, pues es sabido que en México —unos afios después— Salvador
Bartolozzi y Magda Donato pusieron en escena a este personaje. Quizd
la insistencia en el personaje de Bartolozzi se deba a la popularidad que
disfrut6 en Espafa en los afios anteriores a la guerra. De ello hemos
hablado en el capitulo dedicado a Salvador Bartolozzi.

En las farsas de Casona, con un lenguaje 4gil y una escenografia
bastante divertida, se nos cuenta cémo en el pais de Panfilandia el rey
Orondo I decide casar a su hija, la infantina Blancaflor. Se presentan tres
pretendientes: Fanfarrén, Faldellin y Tartamudia, personajes ridiculos
que son rechazados por Blancaflor. La princesa es raptada por los pira-
tas y se promete su mano a quien la devuelva. Pinocho sale en su busca
con su paje Garabito, y con la ayuda de la bruja buena Escaldufa pue-
de alcanzar la isla de los negros del rey Mondongo, donde la princesa
ha llegado después de naufragar. Pinocho y Garabito logran rescatarla
cuando los canibales se la iban a comer, pero los tres fanfarrones los
engafian en una posada y les roban a la infantina, a la que llevan a pa-
lacio como si la hubieran rescatado ellos. Con la aparicién de Pinocho
en la corte, se sabe toda la verdad, se realizan las bodas y los malos son
encarcelados.

En la continuacién, E/ hijo de Pinocho, la pareja, después de un afio
de matrimonio, tiene un nifio con una estrella en la frente, que es rap-
tado por los tres malvados, que han sido puestos en libertad y han dado
de comer al monstruo marino. Pinocho y Garabito van al fondo del
mar a visitar a Neptuno, y con ayuda de su hija la Sirena logran matar al

72 El tomo que contiene estas obras inéditas incluye, ademds, otra titulada £/ gato con bo-
tas. Comedia infantil en cinco estampas. Escenificacion de Alejandro Casona, segiin el famoso cuento
de Perrault, pero no hay constancia ni de fecha de escritura ni de representacion, ni de tampoco
indicios internos de que haya sido escrita en México.
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monstruo marino y rescatar al bebé, pero al escapar en un ancla llegan
al barco pirata, donde estdn los tres malvados, que los atan, pero con un
pelo encantado de la sirena logran escaparse, y de nuevo con ayuda de
la bruja Escaldufa, dan su merecido a los tres malvados y rescatan por
fin al hijo de Pinocho y la princesa.

Se trata de obras que requieren la participacién del pablico infantil,
porque estdn llenas de adivinanzas, canciones populares, personajes ri-
diculos y referencias a otros cuentos infantiles.

f) Concha Méndez. Aparte de los villancicos navidefos ya estudiados,
Concha Méndez publicé en México unas importantes reflexiones sobre
el teatro infantil con el titulo “Teatro para nifios”. El texto forma parte
de una conferencia mas amplia —impartida en La Habana en 1942-,
que lleva por titulo “Historia de un teatro” (Valender, 2001: 63-77).7
En estas paginas, en primer lugar, Concha Méndez echa de menos (al
compararlo con lo que ocurre en Inglaterra) una verdadera tradicién
espafiola de teatro infantil. Asf pues, para suplir esta carencia, la autora
confiesa que se puso a escribir teatro para nifios, aunque todo él estd
escrito en Espafia y no entra, en consecuencia, en el émbito de esta in-
vestigacién. Nos interesa, sin embargo, la trilogia que recibe el nombre
global de E/solitario y que Concha Méndez va publicando en partes. En
Hora de Esparia aparece la primera parte: “Prélogo de El solitario, drama
poético en tres actos”, que lleva por titulo “El nacimiento” (Hora de
Esparia, xv1, Barcelona, abril de 1938: 85-99). Después, en Cuba, verd
la luz la segunda parte: E/ solitario, que se edita también en México en la
revista América (“El solitario. Misterio en tres actos”, Ameérica. Revista
Mensual. Tribuna de la Democracia, 26, 3 de abril de 1944: 32-41).
Esta segunda parte lleva por titulo “Amor”, y se completa la trilogfa en
esa misma revista con el titulo de “Soledad” (América. Revista Mensual.
Tribuna de la Democracia, 44, 31 de octubre de 1945: 31-43). Aunque,
segtin la propia autora, son obras para adultos, “también pueden repre-
sentarse para nifios de mayor edad” (Valender, 2001: 72). De hecho,

73 El texto original fue editado por Manuel L. Barragdn (coord.) (1994). Previsién y segu-
ridad. Almanaque para el taller, el hogar y el campo mexicanos. Monterrey: Compafifa Fundidora
de Fierro y Acero de Monterrey, S. A., pp. 584-588.
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la primera parte, publicada en Espana, es la que tiene un cardcter mds
infantil, pues los protagonistas son animales (la arana, el cuco) y enti-
dades personalizadas: el tiempo, las horas; y, en versos que recuerdan a
la literatura infantil, se habla del advenimiento de un nifio que tiene
mucho de celebracién navidena.

Las otras dos partes, publicadas en México, tienen un caricter mu-
cho menos infantil y adoptan un tono mds simbélico —cercano al teatro
de Maeterlinck— aunque algunas tiradas de versos tengan resonancias de
la literatura infantil y juvenil; y asistimos a la aparicién de personajes,
como la sirena (en la parte segunda, dedicada al amor), que forman
parte del folclore infantil.

Concha Méndez es autora, ademds, de un cuento infantil inédito,
que se titula “Goldy. El pequefio capitdn” —fechado en 1958 cuyo ti-
tulo original fue “El huerto de los milagros”. El texto, en copia mecano-
grafiada y con anotaciones manuscritas, se encuentra en la Residencia
de Estudiantes de Madrid, y ha sido recientemente editado (Cuenca,
Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 2012).

&) Luis Cernuda. Luis Cernuda no es, desde luego, un escritor para
nifios; sin embargo, ya antes de la guerra habia dado a conocer en
Espafia, en un libro colectivo titulado Siete canciones infantiles, un par
de textos poéticos para este publico (Cerrillo, 2007: 230-232). En
Meéxico los poemas en prosa de Ocnos suponen una recuperacién de la
infancia y de su formacién como poeta y como hombre en su Sevilla
natal. Es una clara muestra, de nuevo, de que el exilio es una situa-
cién vital que promueve el retorno imaginario a la patria en la época
infantil.

En Desolacién de la Quimera, publicado en México (Joaquin Mor-
tiz, 1962), Cernuda recoge un par de poemas dedicados probablemente
a Manuel y Luis Ulacia Altolaguirre. Se trata de “Nifo tras un cristal” y
“Animula, vagula, blandula”, y aunque el tema es infantil ni el tono ni
el tratamiento lo son. Se acerca més a la literatura infantil el poema, del
mismo libro, “Hablando a Manona”, probablemente inspirado por Pa-
loma Ulacia Altolaguirre (nieta de Manuel Altolaguirre). En ¢, el poeta
en versos breves y con un apelativo propio de lo infantil —“Manonita,
Manona’- se dirige a la nifia para hablarle de la separacién de ambos
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(el poeta lo escribe en Estados Unidos) y usa como estribillo la férmula
“tt ahi, yo aqui”.

b) Salvador de Madariaga. Aunque se habia exiliado en Gran Bretana,
Salvador de Madariaga publicé en 1954, en la editorial Hermes, una
rareza en su produccién: El sol, la luna y las estrellas. Romances a Bea-
triz. El libro lo reedité en Espaia, en 1960, la editorial Juventud, con
los dibujos originales de la edicién primera, a cargo de Elisabeth von
Rathlef. La dedicatoria nos indica que la destinataria es su nieta: “Hice
estos romances para mi nieta Beatriz; y los publico por si otros abue-
los se los quieren leer a sus nietos”. Se trata de romances imaginativos
que tienen como protagonistas a los astros, elementos césmicos que se
comportan como seres humanos y hacen travesuras o disparates. Por
ejemplo, el Sol quiere bafiarse para quitarse el calor, sin darse cuenta de
que el calor proviene de si mismo; frente a eso, la noche tiene frio y el
Sol le hace una toquilla, cuyos nudos son las estrellas; los peces consi-
guen sus escamas brillantes comiéndose los pedazos de la Luna que han
caido al agua; o se explica por qué las naranjas son doradas. Se trata de
mitos cosmogdnicos en versos, aplicados al entretenimiento infantil y
desarrollados con gracia e imaginacion.

i) Juan Marichal. Fue padre de Carlos Marichal, uno de los intelectua-
les mas activos del exilio. Juan Marichal dejé (también una rareza en
su produccién) un libro para nifios: £/ caballero del caracol, publicado
en la Biblioteca Chapulin en 1946 e ilustrado por su hermano Carlos
(Lugo de Marichal, 2001), de quien se nos informa que fue “ilustrador
de planta de la Secretaria de Educacién Publica. Trabajé junto con Julio
Prieto”, ademds de escendgrafo.

La trama estd tomada de los cuentos de hadas y de los relatos de
caballerfas: un huérfano dejado en las puertas de un castillo es recogido
por la familia del conde Bernardo y bautizado como Pedro Sin Nom-
bre, pues se desconoce su origen. Preocupado el conde por la amistad
que va creciendo entre Pedro y su hija Beatriz, lo envia primero a servir
de criado y después lo expulsa de manera definitiva del castillo, por lo
que Pedro jura venganza cuando crezca. En su camino, Pedro recibe
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la visita de la reina de los ondinos, baja al fondo del agua y recibe un
caracol marino y unos consejos sobre la rectitud y la generosidad. A
partir de entonces se le conocerd como el Caballero del Caracol. Acom-
panado del viejo sabio Anselmo, que habfa vivido con los ondinos, gana
importantes combates y consigue liberar a su antiguo enemigo el conde
de una falsa acusacién, mostrando generosidad por encima del odio y la
venganza. De esta manera consigue la mano de Beatriz y descubre que
es hijo de una dama noble, prima del conde. El rey lo colma de honores
y lo envia a luchar contra los italianos, que amenazan con invadir Fran-
cia. Después de un comportamiento heroico, es herido en un brazo,
pero la reina de los ondinos lo cuida y le recomienda que se dedique a
las letras mejor que a la guerra. Se casa con Beatriz, y acompanado de
su preceptor Anselmo, el Caballero del Caracol dedica su vida a hacerse
mds sabio, a compartir su sabidurfa con el pueblo y a ser un sefior ge-
neroso con sus stibditos.

Esta sencilla historia tiene una lectura a varios niveles. Es en pri-
mer lugar una historia de reconciliacién y de cémo la generosidad debe
prevalecer sobre la venganza, ensefianza que se podria aplicar al caso
espafiol después de la guerra. El hecho de que la guerra tenga lugar entre
una Francia amenazada por los italianos, muy preciso en la descripcién
de tropas y movimientos, parece un trasunto de la Segunda Guerra
Mundial, entonces recién acabada. Por tltimo, el mensaje del triunfo de
la paz y las letras sobre la guerra y la entrega generosa al pueblo tienen
un mensaje inconfundible: “Pedro siguié todos los consejos de su maes-
tro. Fue feliz, pues hizo felices a muchos otros hombres hasta entonces
desgraciados. Los nobles de la regién dejaron de tratarlo, pero el pueblo
solo decia alabanzas de ¢él. ;Para qué més? ;No le habia dicho acaso su
maestro que la voz del pueblo era la voz de la justicia y el bien?” (p. 34).

J) Alfonso Camin. Autor que ya habia vivido y publicado en México an-
tes de su exilio (el poeta mexicano Lépez Velarde le dedicé un soneto en
1919). Alfonso Camin publicé en la ciudad azteca numerosos libros de
poemas y de relatos que por lo comiin tienen como fondo el recuerdo
de su Asturias natal. Cabe destacar el volumen Poemas para nirios de ca-
torce arios, publicado en 1938 por cuenta del autor en la imprenta de M.
Leén Sdnchez. Se trata de poemas —con nifios como protagonistas— que
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acogen temas infantiles y juveniles, a veces con aire de poesia popular
o de cancién y danza. Algunos de los textos mds cercanos a la cancién
podrian lindar con la poesia infantil, pero en general el resultado es el
de un libro dirigido mds bien al publico adulto.

En la linea de nostalgia de la patria perdida, centrada en las viven-
cias de la infancia, es significativo que Camin publicara en México el
volumen de sus memorias que recoge su etapa de nifio: Entre manzanos.
Niriez por duros caminos (Revista Norte, 1952).

k) José Moreno Villa. De José Moreno Villa aparece —péstumamente, en
1961 la coleccién poética Voz en vuelo a su cuna, con prélogo de Leén
Felipe y epilogo de Juan Rejano, en la editorial de la revista Ecuador
0°0°0”. A pesar del titulo, no es un libro de poesia infantil, pero relacio-
na la Espafia perdida con los recuerdos de infancia. El tinico poema que
podria considerarse como literatura infantil y juvenil es

TITILANTE (Pensando en la nifa x):
Haciendo equilibrios / encima del mar / estaba tu alma / como una estrellita.
Estaba tu alma / si quiere o no quiere / si besa o reniega / encima del
mar.
;Querrias al hombre / por toda la vida? / ;No te cansaria / la mono-
tonia / del lazo nupcial?
Si quiere o no quiere... / Titilaba el alma, / como una estrellita /
encima del mar.

|) Emilio Prados. No escribe en exclusiva para nifios, pero una parte de
la poesia en el exilio de Emilio Prados tiene cardcter popular, a veces con
reminiscencias de la cancién infantil. En la introduccién a Jardin cerrado,
Juan Larrea se pregunta: “;Qué es, pues, esto que estamos aqui viviendo
entre frondas de aliento popular, en una secuencia de coplas, soleares,
romances, fandanguillos y hasta canciones infantiles?...” (Prados, 1999:
1, 753). El poemario se subtitula: “Nostalgias, suefios y presencias’, en
la linea de lo que estamos viendo de reminiscencias de la patria infantil.
Las secciones dedicadas a las “nostalgias del jardin perdido” estan llenas
de recuerdos y ensonaciones de la vegetacién y el paisaje andaluces: el
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olivar, el romero, el jazmin, el almoraduj. El poema dedicado a esta 1l-
tima planta, titulado “Rincén de la sangre”, tiene algo de poesia infantil
en el estribillo: “Tan chico el almoraduj / y... icomo huele!” (1, 795).
También la seccién “Nostalgias del campo abierto” contiene poemas
muy sencillos con estribillo y referencia a realidades vegetales minimas:
el romero, el espliego y tomillo, el jaramago, el orégano, el perejil, la
adelfa (1, 818-819), que podrian formar parte del repertorio infantil.

m) Juan Rejano. Lo mismo ocurre con Juan Rejano, cuyos poemas de
sabor popular —en £/ Genil y los olivos— pueden ser leidos con gusto por
lectores infantiles en algunos casos. Si son infantiles con toda intencién
los poemas contenidos en el volumen Canciones de I paz, editado en
1955 por Espana y la Paz, con ilustraciones de Miguel Prieto. El libro
se incluye en el movimiento general que se desarrollé en la década de
1950, en lo més duro de la Guerra Fria, sobre todo desde las posiciones
de izquierda, en defensa de la paz y del desarme. El libro se divide en
varias secciones: “Canciones humanas”, sobre los oficios; “Canciones
vegetales”, donde los protagonistas son 4rboles y plantas; “Canciones que
vuelan”, dedicadas a los pdjaros; “Canciones para los nifos”; “La palo-
ma de la paz”; “Canciones de Espafia”, en las que aparece el tema de
la nostalgia; “Canciones epigramaticas”, de cardcter mds comprome-
tido; “Otras canciones”, y se cierra el volumen con una “Cancién de
amor para el dfa de la paz”. Nos interesa en especial la seccién titulada
“Canciones para los nifios”, aunque todo el libro —como se indica en
el prélogo— estd pensado para un publico infantil y juvenil: “Cancio-
nes —si ello fuera posible— para que las canten los nifios (;Si ello fuera
posible!)”, o para un adulto que se vuelve nifo, pues anade Rejano:
“Y los hombres también, en silencio, dentro de su corazén. Tal su mds
intimo anhelo”. De hecho, el libro parece escrito desde la perspectiva
del nifio, pues la dedicatoria reza: “A la memoria de mi padre, muerto
mds alld del mar y de mis brazos”. En las canciones infantiles el deseo
de concordia se ve no solo en las llamadas directas a la paz sino también
en la transformacién de la Luna en paloma, la presencia de una nana
inversa para que el nifio no duerma, y se incluyen imitaciones de los
juegos infantiles, “A la rueda rueda / del pipirigayo”, en ese contexto de
peticién de paz universal.
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Otras aportaciones a la literatura
infantil y juvenil desde el exilio mexicano

Otros autores menos conocidos también dedicaron obras a los nifios, las
cuales constituyen una aportacién nada desdenable en el panorama que
estamos dibujando. En muchos casos se trata de autores que compagina-
ron la literatura infantil con otras actividades, sobre todo el periodismo
y la traduccién, o autores de quienes se conoce una sola obra infantil,
pero que colaboraron a mantener vivo el espiritu de una tradicion bien
asentada, como estamos viendo, de libros infantiles en el exilio.

Tomds Segovia, dentro de su extenso poema “Anagndrisis” (1964-
1967), tiene una seccién en que incorpora motivos de los cuentos tra-
dicionales. Se trata de “Cancién de las brujas”, que comienza: “La bruja
Piruli / de dfa no hablaba / de noche si” (Segovia, 1998: 237-241).

Lorenzo Varela, uno de los fundadores de Romance, publicé en 1947,
ya en Argentina (Buenos Aries: Cédex), la coleccién Cuentos para un cha-
maquito, cuyo titulo sugiere que la redaccion de la obra pudo realizarse
en sus afios mexicanos, aunque no hemos encontrado ejemplar alguno.

Josep Roure-Torent, al que hemos mencionado como adaptador
de cuentos clasicos en la editorial de Costa-Amic, tiene dos colec-
ciones de cuentos que evocan la nostalgia de su tierra natal: Contes
d’Eivissa (México: Club del Llibre Catala, 1948) y Lalé de la sirena i
altres contes (México: Club del Llibre Catala, 1956). Aunque ninguna
de ellas es en sentido estricto literatura infantil y juvenil, la primera es
una coleccién de narraciones populares de la isla ibicenca, que se podria
aproximar a nuestro ambito de investigacion.

Anna Murid nacié en Barcelona en 1904 y llegé a México en 1941.
Tras pasar por Santo Domingo (Desclot, 2008: 131-142), publicé en
1947, El nen blanc i el nen negre. Conte per a infants Glossa de la “Cangd
de Bressol” d’Agusti Bartra en la coleccién Els Infants Catalans a Méxic,
de la Biblioteca Catalana.” En este breve cuento se nos relata la aven-
tura de dos nifos vecinos: uno negro y otro blanco, que pasan la vida
jugando y regafiando. Una noche, tras contemplar la Luna y discutir
sobre su belleza o no por ser blanca, se pierden en el bosque y llegan
a un molino, donde habitan un molinero malvado y el pajarraco que
representa el mal espiritu que los hace pelear. Allf el molinero los reduce

74 Hay edicion facsimil editada por el Ajuntament de Terrassa en 1999.
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a dos montones de harina, que el viento se lleva y los hace subir hasta la
Luna, donde viven jugando y bailando, dando lugar a la neblina que a
veces se ve rodeando al satélite.

El relato, como indica el subtitulo, est4 basado en el poema de Agus-
tf Bartra —marido de Anna Muria— titulado “Cancé de Bressol” (Can-
cién de cuna):

Nin, non - dorm, nin.

Un nen blanc - un nen negre.

Un granet de sal - un granet de pebre.
Nin, non,

Non, nin.

Des de la porta del moli
-dorm, nin, dorm-
el moliner els mira venir
-dorm, nin, dorm-.

Diu el nen blanc:
“Que bella és la lluna!”.
Diu el nen negre:

“Que lletja és la lluna!”.
Dorm, nin, dorm.

Jo séc blanc.
Nin, non.
Jo soc negre.
Non, nin.

Un granet de sal,

un granet de pebre.
El vell moliner

els vol fer farina.

El nen blanc rondina
i el negre també.

Dorm, nin, dorm.
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Mola del moli,
roda, roda,

els faras farina.
Mola del moli,
roda, roda.

La lluna és fadrina.
Nin, non,

non, nin.

El vell moliner

Jja tanca el moli.
Dorm, nin, dorm.

[ el vent juganer
sé'ls emporta enlaire.

Dorm, nin, dorm.

Diuen els dos nens,
dins el vent, ballant:
“La lluna tindrem
si seguim pujant’.

Nin, non - dorm, nin.

Un nen blanc - un nen negre.

Un granet de sal - un granet de pebre.
Nin, non,

dorm, nin.

Como podemos ver, el poema es una cancién de cuna con todos los
elementos del género. Pertenece al libro Larbre de foc, que se publicé
por primera vez en México en 1946 (editorial Gally), y va seguido de
“Quatre cancons per al meu fill”, de cardcter también infantil. El cuen-
to de Muria toma los motivos esenciales del poema: la contemplacién
de la Luna, la conversién en harina de los dos nifos y su transporte
hasta la luna en alas del viento.
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Aunque en declaraciones personales Anna Muria confesé haber es-
tado escribiendo cuentos para nifios durante los afios de exilio (Des-
clot, 2008: 137), no se tiene constancia de esta produccién hasta que
en 1974, y ya de regreso en Espafa, publica de manera simultdnea en
cataldn y espafiol el libro que llevaba afios preparando y que le valié
el premio Josep M. Folch i Torres en 1973: E/ marvellés viatge de Nico
Huebuetl a través de Mexic, que tendrd una edicién mexicana en 1986
en Celta Amaquemecan, en la coleccién Narrativa para J6venes, con
ilustraciones en blanco y negro de Felipe Ddvalos. El libro es, pues, un
homenaje a las tierras mexicanas, y narra la historia de Nico, un chico
mexicano que viaja a lo largo y ancho de su pais montado en su caballo
Orovolante. Es un caballo fantéstico, capaz de sobrevolar los llanos y
saltar por encima de las sierras mds altas. Nico conocerd lugares, tierras
y personas muy diversas, asf como el pasado y el presente de su pueblo.

En la contracubierta se lee:

Nico Huehuetl desea conocer las maravillas de su pafs, como Nils Holger-
son, el personaje de la sueca Selma Lagerlsff. Nico vive en Chalco, en el
Estado de México, y suefia con quetzales y lugares remotos de su pais. El
maravilloso viaje, ademds de estar lleno de sutiles descripciones y persona-
jes fantdsticos, nos permite recorrer las distintas zonas de México con una
mirada diferente y transformadora. Anna Muria, de origen catalén, siente
una enorme fascinacién por México. Tanto, que decidié escribir este li-
brito para todos los nifios y j6venes mexicanos, espanoles o de cualquier

lugar de habla hispana.

También en Espafa, en 1980, publicé en la Abadia de Montserrat
(en la coleccién Llibres de la Lluna) un conjunto de cuentos infantiles
titulado Pinya de contes, que “la autora confesaba no recordar cudndo,
por qué o para quién habia escrito” (Desclot, 2008: 140), y que quizd
algunos procedan de la época del exilio, aunque ninguno de ellos, por
el contenido, nos ofrece datos en este sentido. Se trata de un conjun-
to de narraciones breves y muy sencillas destinadas a nifios pequefios,
quienes son también los protagonistas mayoritarios de los cuentos. Las
ilustraciones del libro proceden de la seleccién hecha a partir de un
concurso escolar, por lo que los nifos son también responsables de la
parte pldstica.
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Con todo, durante el tiempo del exilio Anna Muria se dedicé de
manera fundamental a la traduccién de diversas obras, entre ellas al-
gunos cldsicos de la literatura infantil y juvenil, como las versiones que
hace para la Coleccién Ilustrada de Obras Inmortales de la Editorial
Cumbre: La isla del tesoro y Robinson Crusoe, aunque la presentacién es
muy poco infantil, ambas estdn ilustradas por Lozano Olivares. Tam-
bién hace traduccién de obras pedagégicas y diddcticas: en 1967 de
Henry D. Edgren y Joseph J. Gruber: Juegos escolares para primaria
(México: Pax México), traduccién de la obra Zeacher’s Handbook of In-
door and Outdoor Games, publicada por Prentice-Hall en 1963. En esta
traduccién Anna Muria adapta algunos términos a la cultura mexicana;
por ejemplo, los nombres de juegos como “Relevo de frijoles”, “Salta,
frijol” y “Lanzamiento de frijoles”, asi como algunas canciones popula-
res infantiles para usar en determinados juegos, como “Los pollitos” (p.
53): “Los pollitos dicen / pio, pio, pio / cuando tienen hambre / cuando
tienen frio. / La gallina busca / el mafz y el trigo. / Bajo sus dos alas /
buscan el abrigo”.

En la misma coleccién Els Infants Catalans a Méxic, donde Anna
Muria publicé E/ nen blanc i el nen negre, aparecié como primer niime-
ro en 1944, Els pollets de colors (Conte per a infants), de Jordi Vallés, con
ilustraciones de M. Porta. En el colofén leemos: “Biblioteca Catalana
ha editat aquest primer llibret de contes, pensant en els nostres infants
exiliats, orfes de la més simple fulla de paper impresa on aprendre a
llegir en la seva llengua materna”.”

El pequefio cuento narra la historia de los dos nifios de una familia
campesina catalana, Jordi y Georgina, a los que sus padres llevan por
primera vez al mercado de la ciudad. Al ver unos huevos de colores
en una pastelerfa se quedan sorprendidos y al dfa siguiente pintan en
su propia granja tres huevos de colores y los dan a incubar a la galli-
na hasta que nacen tres pollitos de colores. Todos los animales de la
granja se admiran de tal maravilla, y los pollitos de colores se vuelven
orgullosos y soberbios con toda la admiracién que despiertan. Cuando
salen al campo desobedeciendo a la gallina, se confunden con las flores

75 “Biblioteca Catalana ha editado este primer librito de cuentos pensando en nuestros
P

nifios exiliados, huérfanos de la mds simple hoja de papel impresa donde aprender a leer en su

lengua materna”.
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del prado de sus colores (de las que llevan precisamente el nombre) y
hacen travesuras a otros animales que los toman por verdaderas flores.
Al final, una tormenta borra sus colores, y cuando vuelven al gallinero
nadie los reconoce, asi que dejan su orgullo y viven felices con sus otros
hermanos.

Como otros muchos autores, Mariano Vifiuales pasé por la Rept-
blica Dominicana antes de asentarse en México, donde publicé tres
libros: en 1943, Blanguito (Humanidad), con prélogo de Benjamin
Jarnés; en 1944, Titin y los perros (Costa-Amic), con ilustraciones de
E Oliva, Bartoli, Marin, Lépez-Rey, Ferrds, Somolinos, G. Horacio,
Porta, Viejo y Colina, Soler y Farinas; y en 1947, Frente a la Cruz del
Sur (Costa-Amic).

El primer libro, Blanquito, esti dedicado “A los nifios dominica-
nos sin hogar, hermanos de Chilico”. Fue escrito o al menos ideado en
Santo Domingo, a lo que alude Benjamin Jarnés en su prélogo titula-
do “David y sus amigos”, que es una reflexién sobre la infancia y sus
reflejos en la literatura: Ibsen, Dickens (David Copperfield) y Guzmdn
de Alfarache. Benjamin Jarnés se lamenta por la infancia perdida y el
abandono de los nifios y considera al autor del libro todavia un nifio.

El volumen carece de ilustraciones. Se abre con “Un recuerdo” de-
dicado “A mi hijo..., huérfano hoy de mi pan y de mis besos” (se trata
del Titin protagonista del siguiente libro). El capitulo inicial, “La sel-
va’, evoca la jungla dominicana, y a éste siguen diversos episodios que
tienen por lo general titulos de nombres de nifios: “Cunita”, “Chilico”,
“Andresito”, “Nuestro Rucho”, “Blanquito”, “Leccién de astronomia”,
“Una travesura de Blanquito”, “La tormenta”, “El ‘rezao”, “Cleto y
Colas”, “La frontera y los pajaritos que roban los cementerios” y “El
azicar”. Todos los episodios tienen cardcter autobiografico. Aunque los
protagonistas y la evocacién personal del autor son los nifos, no es un
libro infantil sino —quizé— juvenil; con todo, la falta de ilustraciones yel
lenguaje elevado lo hacen mds dirigido a adultos. Hay que destacar que
en esta obra el autor es un prosista notable.

Titin y los perros se puede considerar dentro de la literatura juvenil.
No es infantil con toda propiedad, pues aunque los protagonistas son
los perros que ha tenido el hijo del autor, con sus aventuras y travesuras;
el lenguaje y la extensién de los cuentos son apropiados para una edad
mds avanzada. El libro se divide en dos partes: la primera no lleva titulo
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y trata de los perros de Titin, que dan nombre a los capitulos: Ledn,
Dandy, Tom, Lobita y Lucero; la segunda parte se titula “Estampas
mexicanas” y trata también de perros pero sin relacién ya con Titin:
“Giiero (el Filésofo)”, “Jarocho (el Fildntropo)”, “Cuatro chamacos y
un perro’, “Goyito y Capulin”, “Pinto (el Enfermero)”, “Sufrelhambre
(el Enamorado)”, “Linda” y “Pesas (el Ladrén)”. La primera parte tiene
un cardcter claramente autobiografico, pues trata de la familia del autor
y de sus perros y transcurre en Espana, mientras que la segunda parte
transcurre ya en México y los cuentos son invenciones desligadas de la
vida personal de Vifuales.

Frente a la Cruz del Sur, cuyo prélogo da algin dato biografico
(“Vifuales, que es hijo del Alto Aragén, vivi6 sus primeros afios en con-
tacto con aquella naturaleza recia”), tiene una introduccién del propio
autor, titulada “Tagore y los nifios. POR QUE EL POETA VOLVIO A CON-
TAR’® A la pequefia Rosina Alvarez Pastor”. En ella, al estilo de Tagore,
se cuenta cémo el poeta, que no puede comunicarse con la naturaleza,
recibe la visita de unos nifios que le devuelven su inocencia, su poder de
fascinacién y la inspiracion con ello. Es un libro de poemas de cardcter
misceldneo: hay poemas de amor, canciones populares, epigramas y re-
cuerdos de Espafia. La mayoria estin fechados en Francia (1939) y en
Republica Dominicana (1940). Algunos de los que estdn dedicados a
los hijos se pueden considerar canciones infantiles: “Para mi hijo Ariel”,
“El nifio perdido”, “Canicula”, “Porque no canta el molino”, “La agua-
dora huerfanita” y “Romance de la luna raptora”.

Alfredo Perefia,” autor de una sola obra literaria conocida, en 1954
publicé La escoba verde. Cuento de brujas. Comedia en tres actos (México:
Talleres de la Compania Mexicana Impresora), con ilustraciones de Tis-
ner (Artis-Gener). En el prélogo, firmado por Victor Alba, se nos dice
que el autor es un “abogado de Lérida que escribe en cataldn y que se
entretiene traduciendo al castellano sus obras”, y se califica a su obra de

76 “cANTAR’, correccién con tinta verde en el ejemplar consultado.

77 Se trata de un personaje curioso. Naci6 en Lérida el 13 septiembre 1915y se licencié en
Leyes por la Universidad de Barcelona en 1939. Se exili6 primero en la Republica Dominicana
con su mujer, y alli fundé una escuela privada. En 1941 llegé a México, donde trabajé como
traductor, publicista y, luego, en empresas de importacién y exportacién. En 1950 consiguio
la nacionalidad mexicana. Al parecer, fue asesinado por orden del dictador Trujillo en 1958

(Diederich, 2009: 63-64).
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“comedia de fantasia”, poniéndola en relacién con el cine de René Clair,
por su influencia de Surrealismo y su tono ligero.

El argumento es por demds simple. En una noche de aquelarre las
brujas se retinen para elegir a la nueva Bruja Mayor. Cada bruja debe rea-
lizar una hazana para que su escoba reverdezca, prueba de que debe ser
la elegida. La bruja Verde hechiza a la hija del conde, la doncella Catali-
na, prometida al hijo del rey, para que se enamore del primero que pase;
la bruja Roja consigue que éste sea un cazador, que ha perdido el cami-
no y la memoria. A la vez la bruja Azul hace sonar las campanas y seca
los pozos del condado. El cazador es sorprendido en el jardin condal y
lo acusan de provocar los hechos extranos. Cuando lo van a desterrar —de
nuevo en el mismo lugar del aquelarre— recupera la memoria por un
beso de la Doncella y resulta ser el hijo del rey. Finalmente, las brujas no
ven reverdecer ninguna de sus escobas porque han pretendido acercarse
demasiado a los humanos y cambiar sus destinos sin conseguirlo.

Esta anécdota trivial presenta como novedad el hecho de que las
brujas tengan una caracterizacién atipica: son jévenes y de colores (Azul,
Verde y Roja), y declaran como sus enemigos al diablo, los fantasmas,
los herejes, el capitalismo, la ciencia, la razén y hasta el Renacimiento.
Se trata en realidad de una fibula sobre la diferencia y la naturaleza
de lo incomprensible, ya que las brujas no pueden tener sentimien-
tos humanos (y por eso la bruja Verde experimenta con el amor de la
Doncella), son inmortales y se declaran creaciones del hombre. Aunque
podria representarse ante nifios porque el argumento es muy simple de
seguir, algunos supuestos ideolégicos de la obra son de calado mayor y
requieren un publico adulto para su correcta comprensién.

Campio Carpio publicé en 1960, Ronda de Luna en la editorial
Tierra y Libertad. El libro est4 formado por un conjunto de ocho rela-
tos independientes, muy divertidos y con muchos elementos en comtin
con los cuentos populares; ilustrado en blanco y negro por B. Cano
Ruiz: “El traje”, “Don Bagle y el borrico”, “Dofia Robustiana”, “Los
cochinitos”, “Cuentos a dona Geltrudes”, “La mufequita de trapo”,
“Desenlace” y “Ronda”.

Pedro Martinez Cartén, nacido en Algeciras en 1905, fue un des-
tacado militar republicano que lleg6 a teniente coronel, y en su exilio
en México, después de haber pasado por la urss, publicé un solo libro
del que tenemos noticia: Burla burlando... ( Cuentos), de caricter —en
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cualquier caso— mds juvenil que infantil, con ilustraciones de Alvaro
Canales (Ediciones 1Lsa, 1951), aunque la vifieta de la portada es “de
mi hijo Andrés”. En el prélogo justifica la escritura de cuentos en lugar
de, como otros le pedian, que hubiera escrito sus vivencias personales
o piezas “sobre ideas o hechos de mi vida. Prefiere que la biografia la
hagan otros, pues alega que “cuando se escribe la vida de uno siempre
se miente” (p. 6), y opta entonces por la ficcidn:

Puestos a mentir, prefiero la mentira absoluta. {Nuestra Sefiora la Imagina-
cién! Y esta invencién sugiere mds realidades que la verdad escueta. Por ello
he escrito los cuentos. A muchos amigos los defraudaré. Para otros, serd una
especie de “chantage” [sic] al comprobar que en vez de lo que él suponia que
iba a leer o queria leer —porque estd de moda— son “purititos” cuentos (p. 6).

El hecho es que los cuentos, a pesar de ser ficciones —en algunos
casos— bastante disparatadas e imaginativas, no dejan de tener un fuerte
componente ideoldgico. Por ejemplo, el relato que abre la coleccién,
“La rebelién de las maquinas”, pertenece al género de la ciencia-fic-
cién, pero en el fondo se trata de volver a plantear las cuestiones sobre
el trabajo, la esclavitud, la lucha laboral, la explotacién, etcétera. En el
“Triunfo de la onomatopeya” el objeto de critica es la moda literaria y
su volubilidad. “La secta contra la vida” es un alegato contra el existen-
cialismo filos6fico, mientras que “El hombre sin mancha” nos habla de
la imposibilidad de ser impoluto y sano en absoluto. “Agustin Mendoza
del Pulgar” trata sobre el tema del héroe a partir de un villano, con el
trasfondo de la Guerra Civil. “Materia en fuego. Cuento cinematogri-
fico” tiene la gracia de estar escrito como un guién cinematogrifico y
trata sobre las supersticiones y el engafio a una mujer. Una divertida
farsa cierra la coleccién: “Los hijos de don Juan (Obra en un acto)”.
Cuando los hijos del famoso seductor se presentan en Sevilla para re-
coger la herencia de su padre, Dios lo devuelve a la Tierra y lo castiga
con cuidar a toda su progenie, que ahora volverd a tener cuatro o cinco
afos; para ello deberd trabajar de agente viajero, y para que el infierno
sea mayor, Dios lo ha hecho eunuco, lo que lo convertird en cornudo,
como €l convirtié a tantos. Como se ve, a pesar del titulo y del cardcter
desenfadado de algunas de ellas, no son narraciones exactamente juve-
niles, aunque pueden tener algin atractivo para ese ptblico, y desde
luego la carga ideolégica es grande.
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También en los Talleres 1Lsa, Marfa José Chopitea Rossell, que tra-
baj6 en la editorial Premid, publicé en 1950 —un afio antes— un libro
de cuentos infantiles titulado Lazos de infancia, con portada de Ma-
nuel de Chopitea e ilustraciones de José Sudrez Olvera. En el prélogo
Vicente Echeverria habla de la calidad y sencillez de estos cuentos para
nifios, “primera obra de la autora novel”. La obra fue reeditada en 1957
por Factoria Ediciones (México), con las mismas ilustraciones pero con
tipograffa y maquetacién més infantil-juvenil.

El interés por la literatura infantil se puede apreciar, asimismo, en
las reediciones que se hacen en México de las obras de Juan Ramén
Jiménez para nifios. En 1948 aparecié Verso y prosa para nisios (México,
Orién), de Rabindranath Tagore, una seleccién de textos del autor in-
dio mds dos textos de Juan Ramén Jiménez. Se trata de una reedicién
de la edicion espafiola y de la posterior puertorriquefia de 1937.

Hay que destacar, en este propésito, las diversas reediciones de Plz-
tero y yo que se llevaron a cabo en México, en particular, la de Aguilar en
1953, hecha en la serie pequena de Crisol —los “crisolines”-, y realizada
como parte de la tradicién de editar un librito —como felicitacién de
Navidad y Afio Nuevo— para regalarlo a los lectores y libreros del mun-
do. Las ilustraciones son de Rafael Alvarez Ortega, ilustrador andaluz,
hermano del famoso poeta Manuel Alvarez Ortega.

En esta linea, Paulita Brook escribié un libro que se puede conside-
rar mas literatura juvenil que propiamente infantil: Carzas 2 Platero. Pu-
blicado por la editorial Proa, no conocemos el afio exacto de su primera
edicién, pero es muy probable que haya sido publicado en la década
de 1940, con ilustraciones de Alma Tapia y prélogos de Juan Ramén
Jiménez. Se divide en tres apartados, segtin la temdtica predominante
en cada carta a Platero: “Mar y tierra’, “Figuras” e “Interiores”. Paulita
Brook es también autora de una biograffa de Isabel la Catélica y de al-
gunas piezas de teatro que no entran dentro del campo de los libros para
nifos y jévenes, aunque una de ellas se titule, precisamente, Los jévenes.

El exilio tardio

En sentido estricto se considera que la etapa del exilio acaba con la res-
tauracion del sistema democritico en Espana tras la muerte de Franco
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en 1975, pues abre la posibilidad a los exiliados de regresar a una Espa-
fia en libertad. Sin embargo, en el tiempo transcurrido en el extranjero
muchos de ellos se habifan habituado al pafs que los recibi6 y se habfan
nacionalizado mexicanos. Alli habian tenido hijos que nacieron y se
criaron como mexicanos y que en algiin caso aportaron alguna obra de
nuestro interés. Se da también el caso de autores que no habfan escrito
literatura infantil a lo largo de los afios, pero lo hacen al final de sus
vidas y ya, en general, para el mercado y el ptiblico mexicano con poca
vinculacién a las tematicas y los intereses del exilio de primera hora.
Se puede hablar, por tanto, de una produccién tardia del exilio que,
sin olvidar sus raices, ya no estd apegada a los temas y preocupaciones
iniciales de los primeros refugiados y se dirige de manera natural a un
publico mexicano en primera instancia.

Es el caso de Silvia Mistral (seudénimo de Hortensia Blanch Pita),
nacida de padres espafioles, en La Habana en 1914. La familia volvié
a Galicia entre 1922 y 1926, y de nuevo a Cuba hasta que la dictadura
de Machado hizo que retornara a Espafia en 1931. A Silvia la sorpren-
di6 la guerra mientras trabajaba para una productora cinematogréfica
en Barcelona. Su libro autobiografico: Exodo. Diario de una refugiada
espariola (México: Minerva, 1940) narra las peripecias y sufrimientos de
la autora a su salida de Espana, su paso por Francia como refugiada y la
llegada a México en el barco Ipanema. Segtin sefiala José E. Colmeiro en
la edicién moderna de este Diario, al principio Silvia Mistral tuvo que
ganarse la vida en México escribiendo novelitas rosas para la coleccién
Delly y colaborando en la revista infantil Avensura, junto con el artista
surrealista, también exiliado, José Horna (Mistral, 2009: 16). En 1944
publicé Madréporas —de nuevo en la editorial Minerva—, un libro de
impresiones y memorias con un lenguaje altamente lirico dirigido a la
hija, una bella reflexion sobre la maternidad y la condicién femenina.
El tema es la hija, pero el lenguaje elevado y lirico no lo hace apropiado
para un publico infantil o juvenil.

Su dedicacién al periodismo quiz4 le restd tiempo para centrarse en la
literatura infantil y juvenil, porque fue hasta la década de 1980 cuando
volvié a publicar para los nifios. En 1983, en la Editorial Trillas vio la
luz La cola de la sirena, que trata de Chispa, un nifio aventurero, quien
ante la inminente inundacién de su pueblo, Huamuxtitldn (en el estado
de Guerrero), logra convencer a la sirena que habita la laguna para hacer
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que el agua que empieza a inundar el pueblo regrese a la laguna, y asi
poder celebrar la Navidad con tranquilidad.

En 1985 aparecié Mingo: el nifio de la banda (México: Trillas), con
ilustraciones de Bruno Lopez. Es la historia de Domingo Marcos, Min-
go, nieto de don Pascual, el componente de mayor edad de una familiar
banda de misicos campesinos de un pueblecito mexicano. Son hom-
bres y jévenes que, para completar los escasos ingresos de la agricultura
y asi poder seguir viviendo en la aldea, se dedican a tocar en las ferias y
fiestas de los pueblos de alrededor.

De 1986 es La cenicienta china (México: Trillas), con ilustraciones
de Joaquin Bazdn Saldivar. Se trata de una versién china del cuento cl4-
sico; su protagonista es Yeh Hsien, una hermosa joven que soporta las
vejaciones de su madrastra y sus hermanastras, amante de la naturaleza, y
de quien acaba enamorindose el rey de las Doce Islas del Sur, To Huan.

En la contracubierta de esta publicacién se lee:

Silvia Mistral es originaria de La Habana, Cuba. Se incorporé al ambiente
literario mexicano en 1940, realizando criticas cinematograficas y lite-
rarias. En 1984 publicé “Madréporas”, que fue considerado uno de los
mejores libros del afio. Desde sus primeras obras ha demostrado una pro-
funda inclinacién por los temas infantiles.

Antes del cuento —de la tradicién popular, con seguridad orien-
tal— la autora ofrece una explicacién/introduccién en forma de didlogo
entre la abuela que va a contar la historia y los nietos que esperan que la
cuente. En ella habla de los origenes de ese cuento chino, de la cultura
oriental, de los pictogramas, de las posibles y multiples interpretaciones
que cada uno puede darle a la historia, y de sus similitudes y diferencias
con la Cenicienta europea; ademds hace una critica a la frecuente utili-
zacién de moralejas en la literatura infantil y juvenil.

En 1988 publicé, en la coleccién Nuevos Cuentos, La bruja vestida
de rosa (México: Trillas), con ilustraciones de Gloria Calderas. Podria
ser un dlbum ilustrado, pero en algunas paginas la proporcién del texto
es bastante mayor que la de la ilustracién.

Como vemos, aunque se trata de obras salidas de la pluma de una
exiliada, se dirigen de manera directa al piblico infantil mexicano y
entran més de lleno en la historia de la literatura infantil mexicana que
en la espafiola.
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También es el caso de Aurora Correa, quien por cierto formé parte
de los nifios de Morelia. Publicé tres libros: Agustina Ramirez. Heroina del
pueblo (México: SEP, 1966), La muerte de James Dean (México: Joaquin
Mortiz, 1991) y 7e beso buenas noches (México: Conaculta / sm México,
1997); y fue finalista del Premio Gran Angular de sm México en 1996.

La contracubierta de este altimo libro nos informa que

Aurora Correa (Barcelona, 1930) lleg6 a México en 1937 formando parte
de los 500 nifios de Morelia que, invitados por el presidente Cérdenas, ve-
nfan a pasar seis meses de vacaciones alejados de los horrores de la Guerra
Civil espafiola. Pero Aurora no volvié.

Mexicana por destino de amor —~como ella misma dice—, ha trabajado
con la pasién de su cardcter en distintas companias y medios de comu-
nicacién, asi como de correctora de estilo, dictaminadora y otros tantos
etcéteras. Pero su pasion, con mayusculas, aparte de su hijo y sus nietos,
siempre ha sido, es y serd la escritura: ha publicado poesia y novela, y
también ha escrito guiones para cine.

Vemos, pues, que se trata de una autora identificada de manera
plena con el medio literario mexicano. Mientras que los libros de 1991
y 1997 entran de lleno en la categorfa de literatura juvenil —en parti-
cular el publicado en Gran Angular— el libro de 1966 es un tomito de
62 péginas sobre la heroina mexicana Agustina Ramirez; no cuenta con
ilustraciones, a excepcién de un retrato de la protagonista en la portada
interior, sin firmar. Se trata de una biograffa de divulgacién que, quiza,
pueda considerarse apropiada para un pdblico juvenil pero no infantil,
y desde luego se dirige a un lector mexicano.

Tere Medina-Navascués nacié en Madrid en 1924, en la Plaza de
Santa Barbara, segtin se detalla en la informacién de una de sus obras.
Publicé tarde en México sus dos obras para nifios y jévenes localizadas:
El mundo al revés. Viaje a Odnum Olelarap (México: Selector, 2003),
un relato de aventuras ilustrado por José Luis Brisefio para la coleccién
Literatura Infantil. Y, un afio mds tarde, Asesinato en el Paraiso (México:
Selector), una novelita de misterio para jévenes, sin ilustraciones, para
la coleccién Literatura Juvenil.

Mada Carrefio, cuyo nombre completo es Magdalena Martinez Ca-
rrefio (Madrid, 1914-México, 2000), lleg a México a bordo del barco
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Sinaia en 1939, en compafia de su marido, el escritor Eduardo de On-
tafién. Tras trabajar como periodista y publicar la novela Los diablos
sueltos (México: Novaro, 1975), que trata sobre una experiencia de la
guerra, se dedic6 a partir de la década de 1980 a la realizacién de in-
numerables adaptaciones de cuentos clasicos infantiles y de episodios
biblicos para la editorial mexicana Trillas. Como informa la pdgina de-
dicada a la autora en el Centro Virtual Cervantes: “Entre 1988 y 1996
publicé mds de 40 titulos de cuentos infantiles y llevé a cabo la revisién
literaria y la introduccion general de la Biblia del Tercer Milenio, publi-
cada en el afio 2000 por la editorial Trillas, con la que Mada Carrefio
colaboré intensamente a lo largo de su vida”.”8

Angelina Mufiiz-Huberman, hija de padres espanoles exiliados en
Francia, nacié en Hyeres en 1936. En México ha sido profesora de la
UNAM, y es reconocida su trayectoria como poeta. Autora de novela y
ensayo publicé en 1983, La guerra del unicornio (México: Artifice), que
puede ser leido por un publico juvenil ya que supone una trasposicién
de la Guerra Civil espafiola en clave caballeresca. En 2004, el tomo His-
torias desde la zozobra (México: sm) incluy6 un cuento suyo.

5.2. LOS ILUSTRADORES”?

Espanoles del éxodo y del llanto. México os dari algin
dia una casa como a mi. Y mds todavia (Ledn Felipe,

1968)%

Al referirnos a cualquier expresion artistica aludimos a una manifes-
tacién cultural, producto de un devenir histérico ubicado en un con-

78 Concepcién Bados Ciria (2007). “Republicanas exiliadas en México (1). Mada Carre-
i0”. Rinconete. Literatura. En Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, disponible en <htep://
cve.cervantes.es/el_rinconete/anteriores/febrero_07/15022007_02.hems, [consultado el 27 de
abril de 2013].

79 Aunque la labor de los artistas espanoles exiliados, como resultaba esperable, se ex-
tendi6 también a la ilustracién de libros (infantiles o no) de autores mexicanos, aqui nos
vamos a centrar en el trabajo que realizaron para publicaciones infantiles de sus compatriotas
exiliados.

80 “Doctrina”, en Espanol del éxodo y del llanto, leido por primera vez en el Palacio de Be-
llas Artes, México, en un acto organizado por La Casa de Espafia el 12 de septiembre de 1939.
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texto especifico que influye en su produccién. Por ello, hemos creido
importante hacer una breve reflexién sobre el desarrollo de la ilus-
tracién infantil y juvenil del exilio espafiol en México para descubrir
sus concordancias y diferencias, para comprender la hermandad, con-
juncién o evolucién que tuvieron los artistas transterrados. Tras ello,
centraremos la atencién en el trabajo de estos artistas visuales, aunque
algunos de ellos solo ilustraron uno o dos libros de literatura infantil
y juvenil con toda propiedad, pero consideramos relevantes sus apor-
taciones y el influjo que tuvieron en el desarrollo de las ediciones in-
fantiles del México moderno. La busqueda de las obras ilustradas y de
los artistas no ha terminado, pues existen muchos materiales dispersos
en publicaciones de corta vida y en libros ocultos hasta ahora para el
investigador, pero ofrecemos esta aproximacion con la esperanza de
completarla en el futuro.

Tlustrar el mundo de la ficcién es dar cuerpo a ese cosmos elabora-
do por un autor que ha imaginado lugares, hechos, personajes; que ha
plasmado emociones e ideas. Ilustrar el mundo que nos rodea implica
observar, investigar, comprender lo visto, lo vivido. En ambos casos,
el ilustrador de libros es un artifice de la imagen que se adentra en la
comprensién de la escritura para derivar los instantes clave, las escenas
vitales y provocar atin mis el anhelo del lector, su imaginacion y su
entendimiento. La ilustracién de textos escritos es una rama de las artes
graficas, y una de sus derivaciones es la ilustracién de los textos infanti-
les, con sus rasgos particulares de acuerdo con el receptor y la busqueda
estética del volumen, revista o periédico en cuestién. También se liga a
las artes plasticas y, en la actualidad, al disefo.

El ilustrador es un cocreador e intermediario entre el texto y el
lector y, como tal, ofrece su apropiacién y actualizacién del libro,
pues siendo fiel a las palabras no solo toma en cuenta su subjetivi-
dad, sino que ademds otorga énfasis a ciertos elementos que le han
impactado.

El siglo x1x es considerado como “la edad de oro de la ilustracién”,
por la evolucién de las técnicas de impresion, el descubrimiento de la
litografia y el auge del color, aunque seguia dominando la impresion en
blanco y negro. Es también el siglo en el que brota el germen de lo que
serd el 4lbum ilustrado, género en el que imagen y palabra interacttian
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de manera sinérgica proyectando significados textuales conjuntos.?!
También es en el siglo x1x cuando se otorga un especial cuidado al libro
infantil ilustrado, como resultado de una conciencia més clara de la
infancia —su cuidado y formacién—, lo que derivé en la elaboracién de
un mayor nimero de producciones editoriales enfocadas a este sector
de la poblacién.

La transicién del siglo XIX al siglo XX en Esparia y México

Sobre esa época de produccién de la literatura infantil de finales del si-
glo xxx y principios del xx, el investigador Garcfa Padrino comenté que
estaba cargada de ensefianzas morales con las que se pretendia forjar el
cardcter de los pequeos lectores, con un estilo artistico realista aunque
idealizado —por lo general— por autores anénimos, y que “el gran im-
pulso a la ilustracién en los libros infantiles corresponderia al desarrollo
de la labor editorial de Saturnino Calleja Fernindez” (Garcia Padrino,
2004: 31).

Como editor, Calleja percibi la necesidad de nutrir sus publicacio-
nes infantiles con imdgenes de calidad artistica y creé una escuela que
pervivié hasta el siglo xx.* La segunda etapa de la editorial la dirigi6
Rafael Calleja Gutiérrez, y se inici6 con la coleccién Cuentos de Calleja
en colores, bajo la direccién artistica de Salvador Bartolozzi (figura 1).
De este maravilloso ilustrador y autor ya hemos hablado en el capitulo
dedicado a él, asi como en el de Magda Donato, con quien llevé a cabo
muchos proyectos editoriales y literarios.

Ciertamente, a principios del siglo xx Esparia se enfrentaba a gran-
des desafios en el 4rea educativa, porque el analfabetismo era de 40%
y la produccién editorial para la infancia era escasa. La llegada de la
Segunda Reptiblica y las famosas Misiones Pedagégicas, ya comentadas
en este volumen, fortalecieron la edicién de libros y el desarrollo de las

81 El ilustrador inglés Randolph Caldecott (1846-1886) es considerado el padre del libro
dlbum contempordneo, al otorgarle a las imagenes de los libros infantiles un especial dinamis-
mo y una fuerza que enriquecian los textos.

82 Garcia Padrino mencioné los suplementos de las revistas Blanco y Negro, Crénica,
Estampa'y Cosmdpolis, asi como los de los diarios £/ Imparcial'y Ahora (Garcia Padrino, 2001:
284).

184



CaRaMARES, DE AMO, LLORENS, LUJAN, GUERRERO, GONZALEZ Y SANCHEZ

casas editoriales: fue una época de efervescencia creadora. Es interesante
observar c6mo este brillante periodo, a pesar de lo breve, se distingue
por una busqueda estética renovadora, por una imagen moderna de la
infancia y por un afin menos diddctico o moralizante. Las nociones
decimonénicas de la escritura para la infancia entran en un periodo de
cuestionamiento y critica. Hay una generacién de artistas modernos
que se involucran en la creacién innovadora y se interesan por la expe-
rimentacién estilistica y el placer de la lectura. “En estos afios los libros
se hicieron atractivos, llenos de imagenes. Esta libertad de colores y for-
mas sedujo también a ilustradores y artistas graficos. La literatura para
nifios se convirtié en un espacio experimental ms para las vanguardias
creativas” (Pelegrin ez al., 2008: 15).

| g - “PINOCHO CONTRA CHAPETE

Fuente: Salvador Bartolozzi. Chapete reta a Pinocho. Cuentos de Calleja. Serie Pinocho contra

Chapete.

Escritores e ilustradores habian tenido la posibilidad de conocer las
vanguardias estéticas y perfilaban tendencias nuevas en la literatura in-
fantil, siendo relevante el desarrollo del disefio gréfico, que enriquecid y
actualizé la edicién de las obras. El realismo se acercé a la vida cotidiana
de nifios y nifias en demérito del afin educativo. La fantasia coqueteaba
con lo festivo: “Los tratamientos humoristicos, antes insélitos, y la ex-
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ploracién de las posibilidades creativas de la fantasia tomaron carta de
naturaleza en la obras dirigidas al nifio” (Garcia Padrino, 1992: 149).

Las ilustraciones en los libros infantiles de esa época cobraron tal
importancia que algunos especialistas hablaron del surgimiento del “4l-
bum de imigenes” en Espafa, influidos por la produccién inglesa y
francesa, asi como por las corrientes contemporaneas del arte (a7t déco,
cubismo, futurismo). Como ya se ha dicho en el capitulo 3 de este volu-
men, los afios de la Segunda Republica vivieron una relevante evolucién
de la literatura infantil y juvenil espafiola por la calidad y riqueza de las
propuestas y por el apoyo del Estado.

Este brillante panorama, que se mantendria con aspectos esperanzadores
de un continuo desarrollo hasta el mismo estallido de la Guerra Civil en
1936, quedarfa rotundamente truncado por aquel conflicto bélico, que
supuso, entre otras cosas, la adopcién de un compromiso personal de
militancia politica para muchos de estos ilustradores, o el abandono y el
olvido de la labor hasta entonces desarrollada (Garcfa Padrino, 1992: 79).

Durante los afios del régimen franquista, la produccién artistica se
vio inmersa en la pugna por la legitimidad y la afirmacién del poder.
El Estado favorecié la produccién academicista e imperial buscando
retomar el “glorioso pasado” y eligiendo como modelo el Siglo de Oro
por su contenido ideolégico, es decir, el catolicismo y lo hispanico
como valores fundamentales para la btisqueda de la grandeza. En este
sentido, el arte y la cultura se supeditaron “al servicio de una politica
de consolidacién y autoestima, cuyas actuaciones y proyeccion [...] se
concebfan [al parejo] como posible vehiculo de legitimacién interior y
exterior de un sistema politico al que [...] se condenaba al ostracismo
[en el plano internacional]” (Cabafas, 1996: 57). De este modo, los
avances renovadores de la vanguardia producidos durante las décadas
de 1920 y 1930 se vieron condicionados en la de 1940 por una dura
posguerra y por

un aislamiento internacional impuesto y una economia autirquica [...]
Fueron para los anhelos renovadores de nuestras artes —inmersas en una
extendida desinformacién, faltas de medios y desconectadas del pano-
rama internacional- afios de restructuracién, de lenta rehabilitacién y
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de rentronque con aquella memoria artistica que se habia ido desdibu-
q q q
jando, en la mas lamentable y obligada autarquia artistica (Cabanas,

1996: 56).

Al finalizar la Guerra Civil, los ganadores fijaron reglas especificas
para la creacién de las obras infantiles y juveniles; en general, se vol-
vi6 a la imagen idilica de la infancia, al moralismo y al afén did4ctico.
Muchos autores e ilustradores emigraron, con lo que terminé la llama-
da “edad de plata”. Los creadores encontraron en México un campo
abierto a sus propuestas y manifestaciones artisticas, que —en algunos
casos— también se verfan influidas de manera significativa por la escena
artistica mexicana.

Respecto a México, la primera imprenta del continente americano
habia llegado en 1536, enviada por Juan Cromberger, impresor sevilla-
no, y quedé a cargo del impresor italiano Juan Pablos (Giovanni Paoli);
en los libros editados por él “se pueden observar antiguos modelos de
grabados, germanos unos, otros espafoles” (Torre, 1999: 17). La tra-
dicién mexicana de la ilustracién se fortalecerd con la fundacién de la
Real Academia de San Carlos (1781) y con los trabajos del grabador
Jerénimo Antonio Gil.

De una formacién no académica sino del origen mds humilde sur-
gen, en las postrimerias del siglo x1x en México, dos de los ilustradores
y grabadores mds importantes e influyentes: Manuel Manilla (1836-
1868)* y José Guadalupe Posada (1852-1913), artistas extraordina-
rios que forjaron una escuela importante e influyeron en la obra de los
grandes muralistas y grabadores mexicanos, y también en la de algunos
exiliados espafoles, como Capdevila. Fusionaron el Costumbrismo y el
Romanticismo (Velarde, 2011: 16) y representaron los tipos mexicanos,
la vida cotidiana, las creencias y la critica social.

En la ciudad de México, en 1882, Manilla comenzé su trabajo con
el editor Antonio Vanegas Arroyo (1850-1917) y trabajé con ¢él diez
anos. Ilustré cuentos cldsicos para nifos, relatos fantdsticos para la in-
fancia, asi como cancioneros, entre otros variados temas y asuntos; de
mis edad que Posada, influyé en €él, aunque se asemejan en algunos

83 Son las fechas indicadas por Ernesto de la Torre Villar (1999), aunque no hay certeza
absoluta sobre ellas. Otros investigadores indican que su nacimiento ocurrié el ano 1830.
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aspectos como la creacién de tipos y recursos fantésticos, asi como en
la representacién de las famosas calaveras. Los dos trabajaron para Va-
negas, cuya actividad como editor se extendié entre fines del siglo x1x
y principios del xx. El trabajo de Vanegas, que contaba con un grupo
extenso de escritores (muchos anénimos) e ilustradores y tenia un mar-
cado acento popular, produjo muchos materiales para la infancia, con
gran éxito porque aderezaba con imdgenes los textos, lo que despertaba
la imaginacién y favorecia la comprensién del pueblo. Entre las obras
que Vanegas publicé se encuentra la coleccién formada por unos cua-
dernillos de obras cortas de tipo popular, ilustrados por José Guadalupe
Posada. También encontramos en su catilogo cuentos infantiles con
imdgenes de Posada y Manuel Manilla (Rey, 2000: 149). Estos relatos
infantiles mezclaban historias de la tradicién popular mexicana con ele-
mentos picaros divertidos, de suspense y hasta de terror, como también
con personajes de los cuentos de hadas europeos, como reyes, princesas
y brujas. En la editorial Maucci, Posada ilustré la Biblioteca del Nifo
Mexicano (1898-1900) del escritor Heriberto Frias (figura 2), coleccién
de 85 cuadernillos con diferentes tipos de relatos.

En paralelo, hacia finales del siglo x1x y principios del xx existian en
Meéxico ediciones infantiles de obras traducidas por editoriales francesas
y espafiolas. Es importante destacar la llegada de la editorial Saturnino
Calleja a finales del siglo x1x —por la venta de diversos textos escolares y
por los famosos Cuentos de Calleja—, y del grupo de ilustradores que en-
riquecieron sus historias, las cuales —en muchas ocasiones— eran adap-
taciones y recreaciones de los cuentos de hadas tradicionales. Beatriz
Alcubierre hace una precisién que nos parece interesante con respecto a
esos dos grandes editores, Vanegas y Calleja, y a su produccién infantil:

Ahora bien, si los Cuentos de Calleja constituyeron una adaptacién del
cuento de hadas de tradicién germdnica protestante al contexto catélico
y sensibilidad hispanoamericanos, los cuentos para nifos publicados por
la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo entre 1890 y 1905 fueron una
adapraci6n atin més local [...] de dicho género a las circunstancias nacio-
nales, y puede decirse que su produccién resultarfa inimaginable fuera del
contexto mexicano finisecular (Alcubierre, 2010: 139).
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Figura 2
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Fuente: El cinco de mayo de 1862 y el sitio de Puebla. Biblioteca del Nifio Mexicano.

Ambos editores tienen coincidencias importantes que caracterizan
el éxito de su produccion: contratan escritores (muchos quedan en el
anonimato) para redactar recreaciones y adaptaciones de los relatos po-
pulares, y acompafian las ediciones con ilustraciones realizadas especial-
mente para sus textos por importantes artistas pldsticos.

Al comenzar el siglo xx cerca de 80% de la poblacién mexicana era
analfabeta (Loyo, 2010: 243); el reto era llegar a una poblacién que se
encontraba diseminada por toda la republica y en la que se hablaban
diversas lenguas. La Revolucién mexicana propicié cambios importan-
tes en el sector educativo y editorial del pais. Después de una época
convulsa, en 1921 —durante el gobierno de Alvaro Obregén— se creé
la Secretaria de Educacién Publica (sep) y el trabajo editorial repuntd.
El antecedente fue el esfuerzo de José Vasconcelos, quien, como rector
de la Universidad Nacional, buscaba “construir un sistema de educa-
cién nacional que beneficiarfa a toda la poblacién” (Loyo, 2010: 245).
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El problema era grave. La idea inicial de Vasconcelos fue alfabetizar y
publicar textos de calidad y en gran cantidad para llegar a las regiones
mads remotas.

Obregén otorgd a Vasconcelos la direccién de la nueva Secretarfa
y €ste creé un departamento editorial con un proyecto ambicioso que
iniciaba con relatos y poemas cldsicos de distintas regiones del mun-
do —Mesopotamia, India, Grecia, Espana, Francia, Iralia, Inglaterra—, y
con obras que trataban sobre la Conquista y la Colonia, asi como con
semblanzas de los héroes de la Independencia. Asi, con este corpus dis-
puesto de manera diacrénica, surgen los dos tomos de Lecturas clisicas
para nifios (1924). El punto de partida es una nocién moderna de la
infancia; Vasconcelos se servia de los avances de la pedagogia y la psico-
logfa, afirmaba la inteligencia de los nifios y criticaba la “petulancia con
que nosotros los mayores juzgamos el cerebro infantil. Nuestra propia
pereza nos lleva a suponer que el nifio no comprende lo que a nosotros
nos cuesta esfuerzo; olvidamos que el nifio es mucho més despierto y
no estd embotado por los vicios y apetitos” (Vasconcelos, 1984: x1). La
idea central era ofrecer textos de calidad artistica que despertaran el in-
terés de los jévenes lectores, apelando a su capacidad intelectual e ima-
ginacion. Esos libros fueron ilustrados por Montenegro y Ferndndez
Ledesma: las imdgenes a cuatro tintas en papel cuché corresponden a
Roberto Montenegro, visualizaciones metaféricas que sintetizan el tono
general de los relatos y provocan el asombro del lector; y los grabados
en madera en una sola tinta son de Ferndndez Ledesma (Troconi, 2010:
70). Montenegro pertenecia a una generacién de artistas pldsticos que
habia estado en Europa, como Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros.
Ferndndez Ledesma era un joven de 24 afios proveniente de una de las
famosas escuelas de arte al aire libre, de las que surgieron ilustradores
que trabajaron para la Secretaria de Educacién Publica y otras edito-
riales del pafs; en aquel movimiento también participé Francisco Diaz
de Leén, profesor de la Academia de San Carlos e ilustrador de un
excelente libro para la infancia: Campanitas de plata. Libro de nifios, de
Mariano Silva y Aceves, de editorial Cvltvra (1925, figura 3). “De ese
momento arranca el desarrollo del grabado en México. Ademis de tener
un dominio absoluto de la técnica, se impregna de ideologfa sociopoli-
tica, a través de la cual logra expresiones de altisima calidad, muestra de
intensa conmocién espiritual e intelectual” (Torre, 1999: 39).
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ZAUIDS
EDITORIALCVIEVRA 1925

Fuente: Mariano Silva y Aceves. Campanitas de plata. Libro de niros. México: Cvltvra.

Entre las instituciones de ensefanza de las artes pldsticas creadas
por entonces en la ciudad de México cabria citar el Taller de Gréfi-
ca Popular, de 1937, de inspiracién socialista, que influyé en algunos
transterrados espanoles; asimismo, la Escuela de Artes del Libro, fun-
dada en 1938 por Diaz de Leén: “una institucién formadora de artistas
que multiplicaron el gremio de grabadores mexicanos y extranjeros que
en ella se formaron bajo la sabia direccién de sus maestros” (Torre,

1999+ 39).

Los ilustradores espanoles de la literatura
infantil y juvenil en su exilio mexicano

Ya se ha mencionado en este volumen la complejidad del fenémeno
del exilio espafiol en México y la idea que muchos exiliados tenian del
cardcter transitorio de su permanencia en el pais, un deseo que se veia
enfrentado con la dolorosa realidad y el paso del tiempo. Algunos vol-
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vieron a Espafia con la amnistia que Franco dicté para los exiliados
en 1964, pero en realidad no habfa tal regreso, porque muchas cosas
habfan cambiado, de ahi que optaran por lo que algunos llamaron “el
exilio interior”, es decir, se guardaron las propuestas, las ideas y los sue-
fios del pasado (Pelegrin, Urdiales y Sotomayor, 2008).

Muchos de los exiliados habfan sido parte de la renovacién artistica
de la literatura infantil y juvenil espafiola, algo que no se podia transferir
o transplantar de un pais a otro, aun cuando los actores hubieran viaja-
do a México —como Salvador Bartolozzi y Antoniorrobles— o a Buenos
Aires —como Federico Ribas y Elena Fortiin—; estamos de acuerdo con
Alberto Urdiales* en que no eran las mismas condiciones culturales,
econémicas ni sociales, lo que no implica demérito alguno para el pais
de recepcién. Asi lo entendieron muchos de los artistas transterrados:
no se trataba de reproducir con exactitud milimétrica, mantener o si-
mular lo ya hecho, sino de recrearlo, de realizar una nueva lectura del
mundo para decirlo con recursos y contextos renovados y con nuevas
palabras. Un renacimiento que implicé enriquecimiento ante los nue-
VOs retos y una apertura estilistica.

Los profesionistas (creadores, profesores e intelectuales) que llega-
ban a México tenfan la posibilidad de continuar con sus actividades
porque “una forma importante de solidaridad [por parte del Estado] fue
facilitar a los refugiados adquirir la nacionalidad mexicana, revalidar los
titulos profesionales y permitir el ejercicio de la profesién [...]” (Pla e
al., 2007: 92). Esta seguridad en el trabajo permitié que los refugiados
tuvieran empleo y sustento econémico, lo que favorecié que su presen-
cia ejerciera una influencia significativa en el dmbito cultural y se uniera
al enorme esfuerzo de la modernizacién del pais.

Los artistas pldsticos que se exiliaron en México estaban del lado re-
publicano. La Segunda Reptiblica habia buscado “revivificar la pintura’
(Souto, 1982b: 439), lo que produjo una asociacién interesante entre la
vanguardia —o renovaci6n estética— y la preocupacién politica y social,

84 En “La imagen exiliada”, Urdiales comenté que los ilustradores infantiles exiliados se
encontraron con un dmbito “inferior al dejado en Espafia” (2008: 58). Ciertamente es impo-
sible decir o argumentar que era inferior, igual o mejor, pero si era diferente; México estaba
en otro estadio de su desarrollo, aunque las condiciones eran propicias para el desarrollo de
nuevas editoriales y el fortalecimiento de las existentes, lo que favorecié el trabajo de muchos
artistas exiliados.
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algo en apariencia contradictorio. Como hemos sefialado, México les
implicé cambios: “En la literatura creadora, como en la pintura, hubo
una grave ruptura de estilo y contenido entre lo que se escribia en Espa-
fia y lo que se producia en el exilio” (Fagen, 1975: 66); por un lado, te-
nfan nuevos motivos para su inspiracién y trabajo, asi como el tiempo y
la paz para la interiorizacién, la reflexién personal o el desarrollo de una
poética; por otro, cambiaron el tono revolucionario: “de esa crisis vio-
lenta, concretamente en el caso de los pintores espafoles transterrados
en México, habria de decantarse una mis licida y humilde concepcién
de lo que es la pintura” (Souto, 1982b: 442).

En el caso de los ilustradores de obras infantiles, existen dos formas
de aproximarse a ellos, de analizarlos y de ubicarlos, muy semejantes
a las que se utilizan para hablar de los poetas: podemos hablar de una
generacién de artistas exiliados consolidados y de otra generacion de
transterrados mds jovenes. Los primeros eran artistas ya formados, una
generacién madura, aunque en ella existan artistas que por haber llega-
do muy jévenes a México realizaron casi toda su obra en el exilio, como
Elvira Gascén.

Casi todos estos pintores, jovenes al llegar a México, estaban sin embargo
por completo formados en lo que respecta a su particular manera de sen-
tir, de ver el mundo, que en su caso era obviamente una manera espanola.
[...] A pesar de ello, de esta especie de fijacién amorosa por su patria
del otro lado del mar, las vivencias mexicanas significaron para todos un
renacer indudable, tanto humano como artistico, porque influirian inevi-
tablemente en la evolucién de su pintura. En unos mds, en otros menos,
como es légico suponer, segin su edad o sus particulares circunstancias

(Souto, 1982b: 444).

Entre ellos habria que citar a Avel-li Artis-Gener (Tisner), José Bar-
dasano, Salvador Bartolozzi, Dario Carmona, Ramén Gaya, Carlos
Marichal, José Moreno Villa, Ramén Peinador, Miguel Prieto y Alma
Tapia. Aunque Antoniorrobles llegé a ilustrar algunas de sus obras, no
se le considera un ilustrador profesional; usaba trazos simples con de-
talles simpaticos para describir, ambientar o mostrar escenas divertidas
o fantésticas de sus relatos (figura 4), pero la mayor parte de sus obras
en Espafia y en México fueron ilustradas por artistas reconocidos de
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gran calidad, como Ramén Gaya, Trillo, Ramén Peinador, Ferndndez
Ledesma y Vicente Valtierra.

Fuente: Antoniorrobles. Historias de Azulita y Rompetacones (cuentos infantiles) (1968). México:
Cuadernos de Lectura Popular.

La segunda generacion la conforman los transterrados més jéve-
nes que terminaron su formacién o se hicieron pintores e ilustradores
en México; es la llamada también “generacién hispanoamericana” o,
como la nombré Octavio Paz, “hispanomexicana”.® En ella estarfan
Vicente Rojo y Francisco Moreno Capdevila, artistas universales que se
adscriben en la estética contemporanea y contintian la herencia de sus
antecesores espafioles, a la que unen el influjo de la tradicién mexicana.

Otra forma de referirse a este grupo es estableciendo una distincién
entre los ilustradores infantiles que ya ejercian este oficio en Espafia, en
diversas publicaciones periédicas y editoriales —que lo contintian en los
paises de acogida—, y los artistas pldsticos que en el exilio van a hacer
ilustracién infantil por primera vez, movidos por las propuestas de ami-

85 Para él, son artistas a quienes debemos considerar como artistas mexicanos; de ah{ que
su obra sea parte de nuestra historia (“México y los poetas del exilio espafiol”, discurso pronun-
ciado en Bellas Artes el 10 de noviembre de 1979, en un encuentro de poetas y como homenaje
a México, organizado por el Ateneo Espaiol de México).
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gos, editores o por nuevos intereses personales (Urdiales, 2008: 57-80).
Nos ha parecido interesante diferenciar la generacién madura de la ge-
neracién hispanoamericana, pues nos permite diferenciar estilos, preo-
cupaciones y desarrollos, escuelas e influencias, aspectos fundamentales
del arte que nos ayudan a explicar sus propuestas creativas.

Consideramos importante reconocer que el ejercicio de la ilustra-
cién fue una necesidad de la época y de las circunstancias, la produccién
editorial en México estaba en pleno desarrollo y expansién, los merca-
dos se abrian y los lectores aumentaban. En ese proceso fue fundamen-
tal la aportacién de los autores, editores e ilustradores transterrados,
pues ademds de ofrecer un soporte y enriquecimiento a las editoriales
mexicanas, crearon sus propias editoriales:

De esta suerte, a lo largo del exilio, las verdaderas posibilidades integra-
doras y de intercambio circularon a través del grabado y el amplio campo
de la ilustracién de revistas y libros. Y es que, mientras en Espafa, la
dura posguerra limité el desarrollo de la industria editorial, en México,
los afios cuarenta y cincuenta iniciaron una época dorada, a la que se
sumaron practicamente todos los refugiados relacionados con el arte y
los libros; ya que, ademds, estos fueron fundadores de buena parte de
las editoriales, como Séneca, fundada a su llegada por Bergamin y en la
que comenzd colaborando Rodriguez Luna; o EDIAPSA, Atlante, Quetzal,
Juan Mortiz, Finisterre, Grijalbo, Costa-Amic, Libro-Mex, La Verénica,
Madero, Martinez Roca, Oasis, Era o Leyenda, todas con predominio
absoluto de la ilustracién realizada por transterrados (Cabanas et al.,
2010: 133).

En el exilio, los artistas plasticos se convirtieron en ilustradores de
obras diversas —incluyendo las infantiles— con una mirada y una lectura
personal que enriquecfan los textos, haciéndolos mds legibles y atrac-
tivos para los lectores. José Bardasano, por ejemplo, pintor realista y
experto cartelista, ilustré en la década de 1950 —para Ferndndez Edi-
tores— algunos libros de lectura producidos bajo la coordinacién del
profesor, transterrado también, Santiago Hernindez Ruiz, citado en el
apartado 5.3 de este mismo libro.

Otros creadores dieron continuidad a sus trabajos anteriores porque
los adaptaron a las nuevas circunstancias, paisajes o personajes, como
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Antoniorrobles, quien en México asesoré a la Secretarfa de Educacién
Piblica y desarrollé su teorfa sobre la literatura infantil y juvenil y su
uso en las escuelas, cuyas disertaciones fueron publicadas en 1942 bajo
el titulo: ;Se comid el lobo a Caperucita? Entre otras obras, publicé su
coleccién de Aleluyas de Rompetacones en veinte tomos (figura 5):

En aquel periodo mexicano, dos titulos son los ms representativos de su
adaptacién a aquellas nuevas circunstancias: Rompetacones y cien cuentos
mds (1962) y La bruja dosia Paz (1964). En el primer volumen hay cuen-
tos originales mds otros, fruto del proceso de “ase0” o “adaptacién” defen-
dido en su particular teorfa sobre los objetivos y condiciones necesarias
para la aplicacién de la literatura infantil en la escuela primaria. [...] La
segunda es un ingenuo desarrollo del tema de la paz, con esa brujita, uno
de los personajes mds queridos por su autor en los tltimos afios de su
labor literaria. Y en ambas, una cumplida muestra de la insercién de Anto-
nio Robles en la sensibilidad social mexicana en relacién con el nifio y un
no menos apreciable alejamiento de aquel explorar anterior de caminos
renovadores (Garcfa Padrino, 1992: 283).

Otra obra de Antoniorrobles ilustrativa de la adaptacién de los ar-
tistas al contexto mexicano es 8 estrellas y 8 cenzontles. Novela de suerios
infantiles (México: Oasis, 1954), un texto en el que encontramos paisa-
jes, personajes y palabras mexicanas. Ilustrado por Fernando Barén Zu-
quini, el libro fue galardonado aquel afio —como ya dijimos antes— con
el primer premio de literatura infantil en el concurso organizado por la
Mesa Redonda Panamericana de la ciudad de México.

Otro artista que mantiene vivo su trabajo en la literatura infantil
y juvenil y que lo adapta a las circunstancias es Salvador Bartolozzi,®
quien en México hizo por primera vez ilustracién juvenil de corte més
realista, lo cual es un ejemplo mds de quienes cambiaron asimilando
tradiciones mexicanas.

86 Dos autores e ilustradores que por su relevancia en la literatura infantil y juvenil del
exilio se presentan de manera separada en este volumen, por lo que haremos solo una breve
mencién de ellos en relacién con nuestro tema.
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Ficura §

T L UENTOS I WFANTILES

Fuente: Antoniorrobles. Aleluyas de Rompetacones, No. 1: Fieras de conducta fina que sirven de
medicina (1939). Ilustrada por Ramén Peinador. México: Editorial para la Juventud.

Podemos afirmar que los libros ilustrados en México por artistas es-
pafioles durante la época del exilio espanol poseen un camino propio
como obras de arte y permiten la articulacién de diversos discursos inter-
pretativos, que se relacionan de manera directa con su estructura y mo-
dos de enunciacién. Este tipo de libros crearon una narrativa visual que
el lector tiene la posibilidad de interpretar de acuerdo con su competen-
cia lectora. Un ejemplo de ello podemos encontrarlo en las ilustraciones
de Ramén Gaya para la obra Madréporas (obra juvenil de Silvia Mistral,
editada en 1967) (figura 6), en la cual las imigenes no ofrecen una re-
creacién pictérica de lo narrado, sino que —debido a su composicion
visual— se abren a la interpretacién del lector. A través de trazos sencillos
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y delicados, Ramén Gaya creé imédgenes cuya sutileza no disminuye la
importancia del texto, sino que lo enriquece, pues se relacionan de ma-
nera metaférica con la narracién. Las imagenes no describen de manera
directa el texto sino que sugieren otras posibilidades de significado. Si
bien existe una relacién entre el texto y la imagen, ésta se da en sentido
figurado, lo que multiplica las posibilidades de sentido de la obra y la
enriquece como objeto artistico; es decir, las imdgenes cumplen también
una funcién alegérica, pues manifiestan algo que no se menciona de ma-
nera literal pero que, a través de la ilustracién y el texto, de la asociacién
de palabra e imagen, puede intuirse y comprenderse.

Ficura 6
- ¢ E/
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Fuente: Silvia Mistral. Madréporas (1944). llustraciones de Ramén Gaya. México: Minerva.

Por medio de las imdgenes, los libros ilustrados formulan una narra-
tiva ficcional y un tipo de lenguaje pictérico que enriquece la forma de
leer. En este sentido, la composicién de la pagina o su disefo otorgan
al lector la capacidad de intervenir y articular por si mismo los posibles
sentidos. Cada imagen posee en su individualidad un significado en sf
misma, y en el conjunto crea una composicién visual que abre la posibi-
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lidad para diversas interpretaciones, de tal forma que asi como se lee un
texto articulado por medio de palabras, también se leen las imdgenes,
que poseen su propio ritmo narrativo. El receptor tiene la posibilidad
de detenerse en ciertos detalles y observar de manera precisa cada una
de las particularidades que componen la pdgina. Una muestra de ello
podemos observarla en la obra Albéniz, genio de Iberia (1953), de An-
toniorrobles —escrita en México e ilustrada por Vicente Valtierra (figura
7)—, en la cual la fuerza significativa de las imagenes carga de sentido
no solo a la imagen sino también al texto mismo, pues las cualidades
estilfsticas de la ilustracién posibilitan su riqueza significativa.

Fuente: Antoniorrobles. Albéniz, genio de Theria (1953). Ilustraciones de Vicente Valtierra. Mé-

xico: Constancia.
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Los ilustradores de la generacién madura

Como se ha mencionado, destacan aquellos que ya tenfan experiencia
e interés en la ilustracién de obras infantil-juveniles, pero ya hemos
comentado cémo otros mds se unen al grupo para crear las ilustracio-
nes que el mundo editorial infantil y juvenil estaba solicitando o para
colmar un interés especial hacia ese puiblico receptor. Los ilustradores
mds representativos de esta generacién son los referidos a continuacién.

@) Avel-li Artis-Gener (Tisner). llustrador, escritor, pintor y dibujante.
Nacié y muri6 en Barcelona (1912-2000). Su figura ha sido de gran
relevancia en el escenario cultural cataldn del siglo xx. En sus primeros
momentos como creador fue escendgrafo en el taller Batlle i Amigé
y estudié Bellas Artes en la Llotja. Durante el periodo politico de la
Segunda Reptiblica, en Espafia, fue redactor de L'Opinid, La Rambia y
Publicitat, asi como codirector de L'Esquella de la Torratxa. Tisner com-
batié durante la Guerra Civil en el ejército republicano, lo que le obligé
asalir al exilio al finalizar la contienda. A bordo del barco Ipanema viajé
con su padre y hermanos a México en junio de 1939. Su padre serfa
editor de La Nostra Revista y de la coleccién de libros Catalonia. En la
primera publicacién, Tisner harfa la seccién “El pla de la calma”, con
textos y dibujos que fueron muy populares durante la época.

Durante su estancia en México llevé a cabo una importante labor
como pintor, escendgrafo, escritor, publicista y director creativo. En-
tre sus trabajos, destacan las ilustraciones para una serie de libros de
amigos como Victor Alba, Jaume Serra Hinter, Xavier Izaca y Alfredo
Perefia, asi como su colaboracién en publicaciones realizadas por ca-
talanes exiliados, como La Revista del Catalans d’América, Nova Fra,
LLetres, Quaderns de 'Exili, Pont Blau, Full Catali, Informacions de
Catalunya, Hogar, Horizontes, Tele-Revista, Don Timorato y El Heraldo
de México. Los afios que permanecié en México le marcaron hondo de-
bido a las diferencias de costumbres y formas de pensar; sin embargo,
tuvo un campo muy abierto a sus propuestas creativas.

El estilo de su obra se caracteriza casi siempre por tener una signifi-
cativa conciencia social, de ahi que sus ilustraciones sean caricaturescas
y humoristicas con intenciones pedagégicas y de critica politica. En Mé-
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xico ilustrd La historia mdgica del caballo volador (1944) y El pdjaro azul
(1944), asi como Casos y platicas de animales (1944), de Josep Carner,
todas en Editorial Cervantes; La escoba verde. Cuento de brujas. Comedia
en tres actos (1954), de Perefia, en Talleres de la Compania Mexicana
Impresora. En general, sus ilustraciones disponen de una amplisima
gama de recursos técnicos. Para Tisner, el humor grifico se convierte
en una herramienta, primero para hacer una lucha contra el régimen
franquista y, mds tarde, para recuperar y reivindicar la catalanidad, asi
como valores prohibidos por el régimen. En México, donde residié des-
de 1939 a 1965, trabajé como caricaturista satirico, dibujante, publicis-
ta, periodista, pintor y escendgrafo para la television, el cine y el teatro.
Colaboré en las revistas catalanas del exilio, dirigié La Nova Revista
(1955-58) y publicé 556 Brigada Mixta (1945), narraciones basadas en
sus vivencias durante la Guerra Civil.

Es importante destacar que en su obra, ademds de valorar sus técni-
cas, medios y contenidos artisticos, se interesé por el realismo socialista
y se acercé a los postulados artisticos de significativo contenido criti-
co-social, que —por razones politicas— no prosperaron en Espana; sin
embargo, tuvieron un importante desarrollo en su destierro mexicano.
Tisner llevaba al lector a cuestionar su realidad social en imdgenes, a
través de un estilo irénico y con notas de humor (figura 8). En dicha
imagen, publicada en £/ Correo Cataldn en 1966, mediante la sitira y a
la manera de una tira cémica, Tisner articula un discurso que cuestiona
la condicién de la mujer en la sociedad del momento: el hombre lee un
titular en el periédico que contrasta con la imagen que se presenta en el
recuadro siguiente. Si bien las imdgenes incitan a la burla, cuestionan al
lector respecto a cudl es su postura en un fenémeno como el que incluso
podria estar viviendo. Si entendemos la ironia de Tisner, observamos el
contraste entre aquello que se hace o dice y el mensaje que transmite
en verdad. En este sentido, la ironfa se deduce de lo que presenta en la
imagen y c6mo el enunciador irénico, en este caso Tisner, lo hace en
un determinado contexto. Las imdgenes no explicitan su contenido de
manera clara, sino que deben ser interpretadas de manera indirecta por
el lector. Si bien en las imdgenes aparece cierta ironfa por el deseo de
criticar una determinada parte de la realidad social, su objetivo no ¢s
reflejarla sino parodiarla por medio del juego y de la inversién de signi-
ficados, contrastando el encabezado del periédico que lee el hombre y
las tareas que estd realizando la mujer.
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Ficura 8
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Fuente: Vineta de Tisner en E/ Correo Catalin (1966).

b) José Bardasano. Pintor, ilustrador y cartelista de fama internacional.
Nacié y muri6é en Madrid (1910-1979). Estuvo exiliado en México de
1939 a 1959 por sus ideas republicanas y su activa labor a favor de ellas
por medio del arte del cartel, de estilo realista y cargado de denuncia
y compromiso. Recibié becas y premios por su innegable talento pic-
térico. Debido a su formacién académica en la Escuela de Artes y Ofi-
cios, su estilo se caracteriza por una interesante fusién entre la pintura
realista espanola del siglo xvi1 y la estética visual del siglo xx. En 1945
fundé con otros pintores transterrados el Circulo de Bellas Artes, que
promovia exposiciones y difundia la pintura.

Como ya se comentd, en México realizé su carrera como ilustrador
de libros infantiles dedicados a la ensefianza, en especial para Fernindez
Editores, bajo la coordinacién del profesor Santiago Hernindez Ruiz,
uno de los grandes pedagogos exiliados en México, que promovia el libro
escolar como un texto que no era de informacién cultural de indole mo-
nografica ni meramente recreativo. El elaboré libros escolares de lectura
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con textos breves, variedad en los motivos, diversas formas literarias y
diferentes temdticas. Algunos de los titulos de obras escolares ilustradas
por Bardasano son Nosotros: lecciones de civismo, cultura y espiritu, Ama-
necer, Curiosidades y ejemplos, Primeras luces, Despertar, Ensuero, Recreo,
Horizontes. También ilustré la Historia verdadera de la conquista de la
Nueva Espaia en 1961 para Fernandez Editores (figura 9).

FiGura 9

Fuente: “Los Aluxes”. Nosotros. Libro de lectura para tercer ano, p. 49.

En general, eran ilustraciones que segufan una linea pictérica realis-
ta, intensa y fuerte. Los personajes resultaban penetrantes, llamativos y
claramente definidos. Le gustaba agregar vinetas en las diferentes pagi-
nas de los voltimenes para favorecer la ambientacién fisica y la lectura
comprensiva de los textos.
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¢) Salvador Bartolozzi. Ilustrador, escritor y dramaturgo. Nacié en Ma-
drid en 1882 y murié en la ciudad de México en 1950, a donde habia
llegado en 1941. Considerado como uno de los ilustradores mds im-
portantes de la época, la obra de Bartolozzi tuvo gran influencia en el
dmbito de la ilustracién en Espana y en México. Su obra se caracteriza
por la sencillez, pero con un estilo particular cuyo dinamismo le otorga
intensidad visual y pictérica a cada una de sus imdgenes. Bartolozzi
posee una técnica narrativa efectiva que le permite plantear con especial
habilidad la parodia del cuento maravilloso y de los relatos clasicos de
la literatura infantil y juvenil, tal como puede verse en las series del Pi-
nocho hispano (figura 10) y de Chapete, su enemigo acérrimo, o de Pipo
 Pipa, obras en las que rompié con la intemporalidad de los persona-
jes; aunque la construccion de sus relatos respeta las leyes del folclore,
ofrece algunos rasgos caracteristicos que pueden resultar cémicamente
desfasados para los lectores de hoy. En este sentido, por medio de sus
ilustraciones Bartolozzi explora diversos modelos y estilos, pero opta
por la reformulacién humoristica del relato tradicional como género
abierto y permeable a otras formas narrativas, de tal forma que adop-
ta un modelo complejo que aplica a la narrativa infantil, planteando,
en connivencia con sus lectores, un juego con los distintos planos de
ficcién y con la ambigiiedad genérica de sus narraciones. Desde esta
perspectiva, las ilustraciones de Bartolozzi estén sujetas a un proceso de
exploracién que puede verse en la evolucién de su estilo. Muestra cam-
bios en el disefio de los personajes o en los escenarios de la narrativa: el
Pinocho dibujado en México varios afios después de su primera versién
espafiola estd menos afinado o estilizado y es menos vanguardista su
forma (figura 11).

El estilo caricaturesco de sus imagenes infantiles se opone al estilo
realista y al preciosista de origen romdntico, que estaban tan de moda
en su tiempo. Sus ilustraciones ofrecen un toque irénico de gran efec-
tividad que realza el aspecto ludico, ademds de poseer diversas funcio-
nes: subrayar los sucesos mis significativos de la accién y enriquecer o
complementar la descripcion de los personajes, lo que convierte a las
imdgenes en un mecanismo que potencia la eficacia de la parodia del
relato cldsico o maravilloso.

Bartolozzi posee un estilo humoristico muy original que denota un
dominio progresivo de los recursos literarios, asf como la combinacién
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efectiva de texto e imagen. Entre las obras publicadas en México e ilus-
tradas por él citaremos E/ libro de las mil noches y una noche (Empresas
Editoriales, 1945);¥” Bertrdn y el avestruz (Compania General de Pu-
blicaciones, 1945), de Paul Gilbert; la serie Cuentos de mamd (Empre-
sas Editoriales, 1945), que incluye ocho textos de Perrault: Caperucita
Roja, Pulgarcito, El gato con botas, Piel de asno, Las hadas, Barba Azul,
Riquete el del copete y La Cenicienta. También, Pinocho en la isla de
Calandrajo, patas arriba, patas abajo, con texto de Magda Donato, y
Los hermanos de Ranita, ambos editados por la Secretaria de Educacién
Publica, en 1945 y 1943 de manera respectiva, en la Biblioteca Chapu-
lin. El dltimo titulo es una adaptacién juvenil de la obra de Rudyard
Kipling, El libro de la selva, en especial el primer relato: la historia de
c6mo una manada de lobos adopta a un bebé humano a quien llaman
Rana porque no tiene pelo. El relato, que cuenta con 27 ilustraciones
en color, contiene imagenes mis realistas que las habituales en sus obras
infantiles e impregnadas de simbolismo. La desnudez del personaje cen-
tral evoca el sentimiento romantico de la pureza natural inherente a los
seres humanos y hace hincapié en la fuerza, el dominio y la superioridad
del humano sobre la naturaleza (figura 12).

En 1951, Unién Editorial publicé en México Bartolozzi. Monogra-
fia de su obra, con un prélogo de Antonio Espina y 13 lminas en color
de obras del artista, con textos en espafol e inglés, un homenaje a sus
personajes mds entrafables y a su trayectoria artistica (figura 13).

d) Dario Carmona. Pintor, ilustrador, dibujante, editor, librero, perio-
dista, critico de arte y de cine. Nacié en Santander en 1911 y murié
en Quito (Ecuador) en 1976, lugar donde pasé su dltimo afio de vida.
Aunque nacié en Santander, ¢l se sentfa de Mélaga, donde en su ju-
ventud participé del movimiento surrealista y fue parte del grupo de
la revista Litoral, fundada en 1926 por Emilio Prados y Manuel Alto-
laguirre, en la que participaron casi todos los poetas del Grupo del 27
y algunos pintores vanguardistas como Dali, Picasso y Juan Gris. La
revista dejé de aparecer durante la Guerra Civil, para volverse a editar

87 Texto completo, no expurgado, conforme a la traduccién directa y literal del 4rabe de
J. C. Mardrus.
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en México en 1944, con sus fundadores mas Moreno Villa, Juan Rejano
y Francisco Giner de los Rios. En Malaga, Dario Carmona conocié6 a
Dali, quien al ver sus dibujos le insté a dedicarse por completo al traba-
jo artistico, pero las circunstancias se lo impidieron.

Ficura 10
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Fuente: Salvador Bartolozzi. Pinocho (1929). Madrid.

Con su hermano Manuel viajé a Madrid, donde conoci6 a Miguel
Herndndez y a Pablo Neruda. Darfo trabajé para el ejército republicano
como corresponsal de guerra y tuvo que abandonar el pais en 1938,
para llegar a México con el primer grupo de exiliados en 1939. Los dos
hermanos se rencontraron en Chile en 1949, pais en el que Darfo rea-
liz una brillante carrera como periodista, critico y secretario particular

del poeta Pablo Neruda.
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FIGURA 11
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PATAS ARRIBA, PATAS ABAJO
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MAGDA DONATO
ILUSTRACIONES DE
S. BARTOLOZEZI

Y Sccretarie de Educaciém Padlice ® México, 1945 %

Fuente: Magda Donato. Pinocho en la isla de Calandrajo patas arriba, patas abajo (1945). Tlus-
traciones de Salvador Bartolozzi. Coleccién Biblioteca de Chapulin. México: Secretaria de Edu-
cacién Puablica.

Entre las obras que ilustré en México estd la de Ramén J. Sender:
Mexicayotl, (Ediciones Quetzal, 1940) (figura 14), que en ndhuatl signi-
fica “cancién de México”. El libro contiene cinco novelas cortas y cuatro
cuentos de animales: el Puma, el Aguila, los Peces y el Zopilote. La obra
resulté un verdadero reto para Dario Carmona, pues quiso hacer unas
ilustraciones que respondieran al tono casi lirico de los relatos, para lo
que se dej6 influir por las imdgenes narrativas de los cédices prehispd-
nicos (figura 15).
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Mexicayotl, entre los libros narrativos de escritores espafioles, es el primero
que intenta penetrar en el mundo mitico y legendario del México antiguo.
A través de estas fibulas, Sender refleja en estado casi puro las pasiones
humanas que permanecen constantes en la historia, creando una especie
de territorio sagrado dentro de ella. Lo mexicano, nunca explicado pero
sentido con una especie de secreta confraternidad (Colina, 1982: 426).

ncic. 2 D

Fuente: Rudyard Kipling. Los hermanos ranita (1943). lustraciones de Salvador Bartolozzi.
México: Secretaria de Educacién Pablica.

¢) Ramon Gaya. Pintor, ilustrador y escritor (Murcia 1910-Valencia
2005). Su obra artistica, asi como su teorfa poética, posee gran relevan-
cia internacional. Sus creaciones tienen ciertas influencias de la pintura
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impresionista, aunque su estilo es muy personal, lo que le permitié una
cierta independencia de las corrientes artisticas de moda en la época.
“Gaya no fue nunca cubista, a no ser en sus primeros tanteos. Fue siem-
pre un pintor delicado, agudo para captar y transmitir matices y valores
tenues de gran seduccién. Su obra de hoy es muy ponderada, sin auda-
cias de ningtn orden” (Moreno Villa, 1944: 171).

Figura 13

BARIOKZZ

MONOGRAFIA DE SU OBRA

CON UN PROLOGO DE ANTONIO ESPINA

E:D1T ORI AL UNION +» MIEXI1CO

Fuente: Salvador Bartolozzi. Bartolozzi. Monografia de su obra (1951). Prél. de Antonio Espina.
México: Unién Editorial.

En las ilustraciones incluidas en la obra Madréporas, de Silvia Mis-
tral (Minerva, 1944), el trazo posee tal naturalidad que desobedece a las
consignas de su tiempo y busca ser libre y original (figura 16). Si bien
no cre una nueva estética, si apel6 a la relacién natural entre el hombre
y la vida, con trazos limpios y lineas suaves que no describen la narra-
cién sino que, a la manera del texto literario, permiten la interpretacion
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por parte del lector. “Entre los pintores espafioles venidos a México,
Ramén Gaya era en los primeros tiempos de la emigracién uno de los
mds jévenes. El rasgo que con mds frecuencia se atribuye a sus acuarelas
y sus Sleos es la sensibilidad, la finura casi exquisita, el sentido poético
e intimista de las cosas” (Souto, 1982b: 455).

Gaya habia ilustrado en Espafa, entre otras, la obra de Antonio-
rrobles Cuentos de los juguetes vivos, en la revolucionaria e innovadora
editorial c1ap, en 1930.

Ficura 14

Fuente: Ilustracion de Darfo Carmona para Mexicayorl (1940), de Ramén J. Sender. México:
Ediciones Quetzal.

1) Carlos Marichal. llustrador, escendgrafo, profesor, disefador, pintor,
cartelista y hombre de teatro. Nacié en Santa Cruz de Tenerife en 1923
y muri6 en San Juan de Puerto Rico en 1969. La Guerra Civil lo sor-
prendi6 cuando estaba en plena realizacién de sus estudios de arte; de
familia republicana, el exilio lo llevé a Bélgica, Francia y Marruecos, hasta
que, en 1941, llegé con su familia a la ciudad de México, donde estudi6
entre 1942 y 1944 en la Escuela de Artes del Libro de la sep, en la que
se gradué como maestro grabador. Trabajé como disefiador e ilustrador
para la sep y colaboré en el Palacio de Bellas Artes como escendgrafo,
donde fue nombrado director técnico.

En 1949 viajé a Puerto Rico para ocupar el cargo de director técni-
co del Teatro Universitario, donde inicié una época intensa de trabajo
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en disefio de vestuario y escenograffa, pero también en ilustracién y
edicién de libros, asi como en pintura.

Cuando trabajé para la Secretaria de Educacién en México, ilustré
para la Biblioteca del Chapulin el texto infantil escrito por su hermano
Juan Marichal, titulado E/ caballero del caracol (1946) (figura 17), una
historia con todas las cualidades del relato maravilloso y con gran in-
fluencia del ciclo artdrico. Las ilustraciones de Carlos acompafan todo
el texto: 28 en 34 paginas impresas a dos tintas; en algunos casos son
breves vifietas con elementos simbélicos u objetos representativos del
texto; en otros representan escenas de la obra que enriquecen la historia,
apoyan las descripciones o caracterizan a los personajes (figura 18).

Ficura 15

Fuente: Ilustracién de Darfo Carmona para Mexicayot! (1940), de Ramén J. Sender. México:
Quetzal.
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Figura 16

Fuente: Silvia Mistral. Madréporas (1944). Tlustraciones de Ramén Gaya. México: Minerva.

g) José Moreno Villa. Pintor, poeta, dibujante, historiador del arte, ar-
chivero, bibliotecario y arque6logo, ademds de quimico. Artista integro
y hombre comprometido con su tiempo. Nacié en Mélaga en 1887 y
murié en la ciudad de México en 1955. Habia vivido los sinsabores de
la Guerra Civil en Espafa, y al llegar a México, después de una bre-
ve estancia como conferencista y agregado cultural en Estados Unidos,
siente el dolor del destierro y la incertidumbre de una nueva existencia:
“En México hubo que recomenzar la vida, cosa dura si ya no se tiene la
ilusién y la flexibilidad de la juventud. Y recomenzarla sobre los mismos
instrumentos de siempre: la pluma, los estudios de arte y acaso la pintu-

ra” (Moreno Villa, 1944: 259).
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Ficura 17

*BIBLIOTEC.{DECHAPULIN*

EL CABALLERO
DEL CARACOL

CUENTO POR
JUAN MARICHAL

ILUSTRACIONES DE
CARLOS MARICHAL

K Secrctario de Educacién Pidlicaw Mixico, 1946 ¥

Fuente: Cubierta de Carlos Marichal para E/ caballero del caracol (1946), de Juan Marichal.

México: Secretaria de Educacién Puablica.

Llegé a México con el apoyo del diplomdtico mexicano Genaro
Estrada, quien se convertird en su gran amigo y confidente, aunque por
desgracia murié muy pronto. El afecto sincero que Moreno Villa sentia
por Consuelo Nieto, viuda de Estrada, y por la hija del amigo, lo llevan
a casarse con ella: “Habia nacido para casarme, pero no en un lugar
cualquiera, ni siquiera en mi patria, sino en México, lugar a donde me
trajeron las olas en un momento inesperado. Y naci para dejar sobre esta
bendita tierra el fruto de la semilla” (Moreno Villa, 1944: 258).

De esa unién nacié su hijo, José Moreno Nieto, en 1944, cuando el

J
poeta y pintor ya tenfa 57 afios; el hijo pequefio inspira y motiva uno
de los mis bellos libros de poesia para nifios que nunca se haya escrito:
p q ¥
Lo que sabia mi loro (1945), del cual Antonio Alatorre ha dicho que es

todo un cimulo de cosas que cierto nifio llamado Pepito Moreno Villa,
un nifio a la vez muy lejano y muy cercano, oyé muchos afios atrds en una
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Andalucfa que para él, el hombre ya maduro a quien una guerra habfa
arrojado a México, estaba seguramente embellecida por la distancia, por
la nostalgia, tal vez también por la literatura (Suirez Argiiello, 1985: 39).

Ficura 18
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Fuente: Juan Marichal. E/ caballero del caracol (1946). México: Secretaria de Educacién Pablica.
Ilustraciones de Carlos Marichal, pp. 12y 16.

Lo que sabia mi loro (figura 19) es un libro cuidadisimo, bello y
moderno por la conjuncién de sus imagenes, el contenido y el disefio,
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un libro que respondia a la preocupacién del autor por la difusién y
promocién de la lectura. Moreno Villa seleccioné textos diversos: adi-
vinanzas, refranes, diversas aleluyas (“Vida del hombre flaco”, “Corrida
de toros” y “El circo”), fabulas, algunos versos de escritores conocidos,
ciertas escenas y referencias a don Quijote, canciones populares y jue-
gos. Para esos contenidos, realizé profusas ilustraciones en color y en
blanco y negro (figura 20).

Ficura 19
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Fuente: Cubsierta de José Moreno Villa para su libro Lo gue sabia mi loro. Una coleccion folclérica
infantil (1945). México: Isla. Reedicion (2010), México: El Colegio de México.
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Moreno Villa ilustré también en México Navidad. Villancicos, pasto-
relas, posadas, piriatas (figura 21), publicado en la editorial Isla (1945), del
poeta Manuel Altolaguirre. Las gozosas y lidicas imégenes que produce
para este volumen nos recuerdan un aspecto muy importante de la idea
que tenfa del arte en México, mds alld de lo superficial. Moreno Villa,
al estudiar el arte contemporaneo, reconoce una nueva etapa de floreci-
miento en el siglo xx que tiene como antecedente los grabados de Posada,
un hombre mestizo que representaba tipos y costumbres de su tiempo
—como ya se ha comentado en este trabajo—, y sefiala cémo esas figuras
recuerdan a la perfeccion los trazos de Rivera y de otros muralistas:

Y lo mestizo al fin fue reconocido no como una tacha sino como lo esen-
cial. Los jévenes pintores adquirieron conciencia del ambiente y de su
mestizaje. Ninguno de los mejores se olvida de la parte indigena que lleva
en la sangre o en su formacién humana. Sienten todos el problema racial en
una u otra forma. Y asi alcanzan a plasmar la diferencia, a hacer patente lo

suyo propio (Moreno Villa, 1948: 58).

Ficura 20
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Fuente: José Moreno Villa. Lo que sabia mi loro. Una coleccion Jolclorica infantil (1945). Tlustr.
1 s/p. México: Isla.
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Con esa conciencia del mestizaje, de su importancia y su riqueza,
el autor creé para ese libro ilustraciones de personajes mestizos junto a
figuras de personajes espafioles, una bella combinacién que habla del
sincretismo artistico que él supo encontrar y comprender.

Ficura 21
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Fuente: Cubsierta de José Moreno Villa para Navidad. Villancicos, pastorelas, posadas, pifiatas
(1945). México: Isla.
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h) Ramén Peinador. Pintor, ilustrador, cartelista y disefiador. Nacié en
Madrid en 1904 y muri6 en la ciudad de México en 1964. Fue galardo-
nado y reconocido de manera amplia en Espafia durante las décadas de
1920 y 1930, como cartelista, y luego, durante la Guerra Civil, como
autor de vifietas satiricas. Expuso obra en diversas ciudades europeas.

Llegé a México con el primer grupo de exiliados, en el barco Si-
naia; durante el trayecto participé en el periédico que se editaba todos
los dfas para los pasajeros y en la exposicién colectiva que se realizé a
bordo. Al llegar a México fue contratado como ilustrador infantil de la
editorial Estrella —editorial para la juventud—, con el encargo de ilustrar
los veinte tomos de las Aleluyas de Rompetacones, de Antoniorrobles, ya
citadas, obra por la que se le recuerda de manera grata en el pais porque
cred un imaginario importante para la literatura infantil y juvenil de
entonces, con personajes entrafiables que aparecieron en ediciones de la
SEP y en revistas mexicanas para nifios. Particip6 en la Primera Exposi-
cién de Artistas Pldsticos mexicanos y espanoles residentes en México,
que se llevd a cabo en el Local de la Flor, en el bosque de Chapultepec.
Ademis, fue disenador de vestuarios para el cine y colaboré en la revista
Las Espasias, que inicié su andadura en noviembre de 1946.

El tipo de ilustracién que Peinador hizo para la serie de las Aleluyas
es un ejemplo de la idea que tenia el autor de los textos sobre la escritura
para nifios, con un cierto toque franciscano y una btisqueda insistente
de educar para la paz. Son figuras sencillas, con lineas claras, con un
toque de humor amable y, a veces, picaro pero sin agresiones, como si
se tratara de una travesura simpdtica (figura 22). Los veinte tomos de
las aleluyas creadas por Antoniorrobles, con un total de cien relatos,
significaron un reto importante para el ilustrador, que decidié utilizar
en cada tomo dos tintas, con toques uniformes en ocres, verdes, rojos o
naranjas, combinando lo asombroso con lo cotidiano, lo sensible con lo
gracioso, la sencillez con la emotividad.

i) Miguel Prieto.*® Miguel Prieto Anguita nacié en Almodévar del Cam-
po (Ciudad Real) en 1907 y murié en la ciudad de México en 1956. En
Espafia formé parte del grupo de intelectuales comprometidos con la

88 Los datos biograficos han sido tomados de Cabasias, 2005.
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labor cultural de la reptblica, se afili6 al Partido Comunista y particip6
de manera activa en las Misiones Pedagdgicas, en las que lleg6 a formar
su propio grupo de guifiol: La tarumba. lusttd El romancero gitano,
de Lorca —entre otros libros—; colaboré en escenografias para obras de
Lorca y Alberti, y fue responsable de la revista Octubre. Ya por esas fe-
chas tenemos constancia de su labor para libros infantiles, como el de
Pablo de A. Cobos, Estampas de aldea. Literatura para los nirios (Madrid:
Escuelas de Espana, 1935).

FiGgura 22

Dijo bien aqucl que dijo
que este fué el mejor botijo

Fuente: Antoniorrobles. Aleluyas de Rompetacones, No. 7. Dijo bien aquel que dijo que este fue el
mejor botijo (1939). México: Estrella. Ilustraciones de Ramén Peinador, p. 20.

Durante la guerra destacé por su labor cultural a favor de la repu-
blica, y viaj6 a la Urss con Rivas Cherif y Miguel Herndndez, como
responsable de la actividad teatral del gobierno republicano. En 1939,
tras pasar por el campo francés de Argeles-sur-mer, se embarcé para
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Nueva York, desde donde pasé a México. En el exilio desarrollé una
gran labor como pintor, ilustrador, disefiador y escendgrafo, y a partir
de 1947 trabaj6 para el gobierno mexicano, que lo puso al frente de
la recién creada Oficina de Ediciones del Instituto Nacional de Bellas
Artes (1NBA). Formé parte, como ya se ha sefialado aqui, del primer
equipo de redaccién de la revista Romance. Participé, ademds, en otras
revistas del exilio, como Espasia Peregrina, Ultramary Nuestro Tiempo,
y en diversos periédicos y publicaciones mexicanos. Fue responsable
de la edicién mexicana de lujo del Canto general, de Pablo Neruda
(1950).

Con Juan Rejano lo unié una profunda y duradera amistad desde
los tiempos de Romance, y ademds de ilustrar varios libros suyos (Can-
ciones de la paz, La esfinge mestiza, El Genil y los olivos), participa con él
en diversas empresas editoriales, como la publicacién efimera Espasia y
la Paz, nombre asimismo del sello editorial en que aparecen las Can-
ciones de la paz. A su muerte, Rejano le escribié una elegfa titulada “En
memoria del pintor Miguel Prieto (1956)”, incluida en el Libro de los
homenajes (1961).

Para definir el estilo pictérico de Miguel Prieto nos remitimos a las

palabras de Cabafas:

En conjunto, su pintura, de un realismo ilustrado, social y reflexivo, fue
evocadora y nostlgica, con tintes doloridos, tiernos y rom4nticos sobre
la Espafia perdida e indagadores sobre el nuevo pais, predominando la
composicién de ritmos curvos, el dibujo de formas vigorosas y precisas,
los colores expresivos ¢ intensos y la pincelada suelta (Cabafias, 2005: 58).

Algunos de estos rasgos estdn presentes en las ilustraciones que hizo
Prieto para Canciones de la paz, de Rejano (figura 23); el tnico libro
infantil del cual tenemos constancia que ilustré en México. Con excep-
cién de la portada color azul con un disefio de palomas, para el resto
del libro el ilustrador usé la sanguina, lo que da como resultado un mo-
nocromatismo de gran fuerza en el trazado y un realismo que aleja los
dibujos un tanto de la estética infantil. Existe, no obstante, en algunos
de ellos una tendencia al simbolismo y la imaginacién, como el que
representa a la Luna metaforizada en mujer, a la que una paloma le besa
los labios. En muchas de las representaciones, sobre todo las que tienen
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motivos vegetales y paisajisticos, es detectable el tono de nostalgia y
evocacién de la patria perdida, de que habla Cabanas.

FiGura 23

Fuente: Cubierta de Miguel Prieto para Canciones de la paz (1955), de Juan Rejano. México:
Espafa y la Paz.

j) Alma Tapia. Nada es lo que sabemos de la vida de esta pintora e ilus-
tradora exiliada, excepto que fue hija del escritor satirico y humorista
Luis Tapia y hermana del periodista Daniel Tapia.

Tlustré muchos de los libros originales y traducciones del matri-
monio Domenchina-Champourcin, pero en el terreno de la ilustracion
infantil y juvenil colaboré sobre todo con Benjamin Jarnés, para el que
hizo la ornamentacién de Orlando el pacifico (Cuento de hadas) (1942),
y con el que participé en la ilustracion de la serie E/ libro de oro de los
nirios (figura 24). Aunque la némina de ilustradores de sus seis vola-
menes es nutrida y aunque casi todas las colaboraciones van sin firmar,
podemos reconocer el estilo de Alma Tapia en gran parte de ellas. Nos
facilitan la labor las escasas muestras que van firmadas (t. 1, p. 73; t. 1V,
p. 64; t. v1, p. 92). Apreciamos en su trabajo una tendencia al esquema-
tismo y a la ingenuidad a base de formas simples (circulos y trapecios)
y lineas claras, con el uso en general de un par de tintas (negro y rojo
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o verde y azul), raramente més, un poco palidas, que dan a los dibujos
una gracia de particular inocencia.

Ficura 24

EL LIBRO DE ORO
DE LOS NINOS

UN MUNDO MARAVILLOSO PARA LA INFANCIA

DIRKCCION LITERARIA
BENJAMIN JARNES

EXPREMDENTE UE Lo MOCCION D5 LITENATERA DUL ATENED D MADMID
MIKMERO DX Ln WISANIC S0CIETY OF NP YOAK

DIRBCCION 4RTISTICA
PROF. DR. LUIS DOPORTO

FXDIRECTON DF Lo SCUTLA NORMAL CEXTRAL D MADRID

PROLOGOS
or
JUANA DE IBARBOUROU Y GASBIELA MISTRAL

MEXICO DF.

VACETNA JUANGS ARG,

hasan >
0 26 AN BATAL

Fuente: E/ libro de oro de los niros: un mundo maravilloso para la infancia (1946). Direccién
literaria de Benjamin Jarnés; direccién artistica de Luis Doporto. México: Acrépolis.

También colaboré en varias ocasiones con Antoniorrobles, para
quien ya habfa ilustrado algunos cuentos en Espaia, como “El nifio yel
burro perezoso” (Macaco, 1928) o “El pez que apag un foco” (Cronica,
1934). En México ilustré la portada de ;Se comié el lobo a Caperucita?
(1942), como hizo también con las Cartas a Platero (junto con sus letras
capitulares), de Paulita Brook (c. 1940). De esta misma autora orné la
obra para teatro —aunque no infantil—: Entre cuatro paredes (1942), pre-
sentada por una carta precisamente de Benjamin Jarnés. Ambas porta-
das tienen un estilo similar y reconocible, en tonos rojos y negros, lineas
simples y formas elementales y antropomorfizacién de astros, como el
Sol, en la portada de Cartas a Platero.
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Los ilustradores de la generacién hispanoamericana

a) Francisco Moreno Capdevila. Naci6 en Barcelona en 1926 y muri6 en
la ciudad de México en 1995. Su aficién a la pintura lo motivé a realizar
estudios académicos de arte, por lo que recibi6 una rigurosa formacién
como artista: estudié grabado con Carlos Alvarado Lang en la Escuela
de Artes del Libro y en la Escuela Nacional de Artes Pldsticas de la Aca-
demia de San Carlos. Influido por artistas como José Clemente Orozco
y David Alfaro Siqueiros. Fue galardonado con el primer premio nacio-
nal de grabado en 1957.

Aunque se interes6 en especial por el dibujo y el grabado, ilustré
diversos libros para la unaM y la sep. Sus ilustraciones, que solia grabar
en lindleo e imprimir de manera directa con el texto, se caracterizan
por la perfeccién técnica. En ocasiones se le ha calificado como expre-
sionista, y aunque el muralismo mexicano fue uno de sus referentes
mds importantes y significativos, tuvo influencias del Surrealismo. En
sus obras puede observarse su gran interés por la cultura mexicana, tal
como puede verse en una de las ilustraciones para Tezcatlipoca-tigre,
imagen sobria, fuerte y de grandes contrastes (figura 25).

b) Vicente Rojo. Ha cumplido multiples tareas y oficios a lo largo de su
fecunda vida: pintor, escultor, disenador, ilustrador, escendgrafo, aun-
que ha confesado que siempre quiso ser poeta. Naci6 en Barcelona en
1932, donde vivi6 de nifio una posguerra muy dificil porque pertenecia
a una familia republicana catalogada como comunista; su dificil infan-
cia estuvo marcada por la angustia y el miedo.

Llegé a México en 1949, cuando ya hacfa diez afos que su padre
se encontraba exiliado aqui. Al llegar se interesé en aprender de los dos
grupos con los que convivia: los transterrados y los mexicanos. El mexi-
cano Benitez le ensefi a amar a México; y los espanoles Miguel Prieto,
la tipografia y el disefio, y Arturo Souto, la pintura. Rojo es considerado
uno de los grandes artifices del disefio grafico mexicano junto con Diaz
de Leén, Ferndndez Ledesma y Miguel Prieto (Troconi, 2010: 173).

Vicente Rojo ha disenado cientos de libros, asi como portadas de
grandes obras de autores latinoamericanos del conocido booms; y tam-
bién ha colaborado en los mejores suplementos culturales de la prensa
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mexicana y ha participado en la gestacién de importantes revistas, como
Artes de México. Ademds, cred una escuela de disefio en la Imprenta Ma-
dero, el paraiso del disenador durante las décadas de 1970 y 1980.

Como pintor es creador de cinco series: Senales, Negaciones, Re-
cuerdos, México bajo la lluvia y Escenarios. El tema de la infancia no
le es ajeno: en la serie Recuerdos se abre al pasado y crea junto con José
Emilio Pacheco Jardin de nirios (1978), que quizd no sea para nifios —para
ser exactos—, pero habla de la infancia y la memoria: “Parto de la reticu-
la de mis cuadernos escolares, rayados o cuadriculados, que me parecian
hermosisimos cuando estaban limpios, y horrendos cuando los termi-
naba yo de escribir” (Cherem, 2004: 276). Su interés por los recuerdos
de infancia quedé patente en ese libro, en el que destaca el recuerdo de
Guillermo Brown, el personaje de Richmal Crompton, a quien leyé
de chico y quien era apenas conocido en México.

En la serie Escenarios aparecieron otros dos libros para nifios: Pa-
leta de diez colores (c1DLI-CNCA, 1992), con poemas de Fernando del
Paso, que alcanz el inusitado tiraje de 90 000 ejemplares, distribuidos
en bibliotecas pblicas; y el libro-carpeta Escenario miiltiple (Petra Edi-
ciones, 1996), con un texto de Hugo Hiriart, seleccionado e incluido
en The White Raven de la Internationale Jugendbibliothek de Mdnich.
Son dos obras para nifios con una concepcién muy moderna del libro
ilustrado que complejiza la relacién entre imagen y palabra, con el re-
sultado de un texto que articula los signos de una manera renovada,
sorpresiva y complementaria que requiere la participacién activa del
lector. Otras ediciones destacables de Rojo en el mundo de la literatura
infantil y juvenil son Vicente Rojo para iluminar (Secretaria de Educa-
cién Piblica, 1984), con imdgenes vanguardistas y lddicas para ilumi-
nar; y Cdmo construir un volcdn (Petra Ediciones, 2009), con dibujos
de volcanes del artista y textos poéticos de Pacheco, Bracho, Blanco,
Jacobs y Ull4n.

Tras su primera exposicién en 1958, Vicente Rojo abandoné el es-
tilo figurativo, interesado por una cierta geometrizacién de las figuras,
por la textura y el color. Admirador de Paul Klee, de la vanguardia y del
arte abstracto, sus ilustraciones infantiles retan y seducen al lector, sin
ser complaciente con €. Este cambio se aprecia en las ilustraciones que
hizo para el poema “Sol de Monterrey”, de Alfonso Reyes, editado por
la sEP en su serie infantil Libros del Rincén (1988).
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Figura 25

Fuente: Francisco Capdevila Moreno. Tezcatlipoca-tigre (1986).

Otra de las aportaciones a la literatura infantil y juvenil de Vicente
Rojo es la labor editorial, innovadora y propositiva de Peggy Espinosa,
quien trabajé bajo sus 6rdenes en la Imprenta Madero, fundadora de
Petra Ediciones, con importantes premios y reconocimientos naciona-
les e internacionales.

Los ilustradores exiliados espafioles que trabajaron en México en
las diferentes editoriales con textos para nifios y jévenes ofrecieron su
experiencia artistica y buscaron adaptarse a las nuevas circunstancias,
unas veces asumiendo nuevos temas, personajes o estilos, otras evolu-
cionando hacia nuevas formas no experimentadas. Los que pertenecen
a la generacién madura no muestran mucho influjo de artistas o co-
rrientes mexicanas, no asi los de la generacién hispanoamericana, que
mezclan ambas tradiciones. En este siglo xx1, en el que se consolida el
libro-album, su herencia es fundamental porque orientaron el arte hacia
nuevas busquedas y porque impulsaron el desarrollo de la ilustracién,
ast como del disefio de libros y revistas.

5.3. “T1ZAS Y CUENTOS : LA LITERATURA INFANTIL
Y JUVENIL Y LOS DOCENTES ESPANOLES TRANSTERRADOS

El panorama cultural y artistico durante el periodo inmediatamente an-
terior a la Guerra Civil (véase capitulo 3) se caracteriz6 por un importan-
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te y prometedor avance en los campos del arte, la cultura y la educacién,
pero, como el resto de las facetas de la vida en Espafa, quedé frustrado
por el conflicto bélico y los posteriores afios de la dictadura. Algunas
de las principales conquistas —relacionadas con la educacién, la alfabe-
tizacién y el impulso decidido a la lectura— que se acometieron durante
el periodo de la Segunda Republica fueron la renovacién del sistema
educativo, el fomento de las bibliotecas y la creacién de las Misiones
Pedagégicas, entre cuyos objetivos estaba la creacién de bibliotecas, que
resulté ser la empresa de mayor importancia del Patronato de las Misio-
nes (San Segundo, 2000: 517). Asi, en 1932 se crearon 1 182 bibliotecas;
en 1933 fueron 1973; en 1934 el ntiimero ascendié a 2306; y en 1935 se
alcanzé la cifra de mds de 5000. Y, aunque no llegaron a materializarse
en tan breve periodo, se planteé también la urgencia de crear 24000
escuelas primarias, a razén de 5000 por afio, en cumplimiento de la
ley de instruccién publica recién aprobada. De la renovacién educativa
son muchos los aspectos que merecen destacarse, como la consideracién
social y profesional de los maestros (Plan Profesional del Magisterio), la
“Nueva Escuela” o escuela laica y unificada, o el propésito de instruir y
conseguir la aculturacién de toda la poblacién. Este texto de la obra Eco
y Voz, publicada por Heliodoro Carpintero en 1934 y aprobada ese mis-
mo afio por el Consejo Nacional de Cultura, es un buen ejemplo de ello:

Todo educador debe cuidar escrupulosamente de que los nifios se enteren
delo que leen. Y de que adviertan la manera como est4 escrito lo que leen.
Asf iniciardn su gusto y su capacidad por todo lo literario.

Nadie tiene el deber de ser literato. Pero todos los nifios tienen el
derecho de que se les ponga en condiciones de expresarse por medio de

la palabra, oral y escrita. Y la escuela tiene ese indudable deber (Garcia
Padrino, 2001: 247).

Uno de los colectivos mds afectados por la guerra fue el de los maes-
tros, hombres y mujeres que fueron objeto de ataque en ambas zonas,
quizd por la importante consideracién social que habian alcanzado en
los dltimos anos y por la facilidad para influir en las familias a través
de los nifios. Acabado el enfrentamiento, con la dictadura continué
la tremenda represién hacia todos los maestros que habian defendido la
reptiblica o que no se mostraban serviciales hacia el nuevo régimen. El
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exilio fue, para un considerable nimero de los mismos, la inica manera
de conservar sus vidas, sus ideas, su vocacién y su libertad.

El exilio pedagégico nos permitird avanzar en el estudio del proceso de
descapitalizacién cientifica y pedagdgica que representd el exilio al termi-
nar la guerra, y al mismo tiempo el proceso inverso de inyeccion de capital
pedagégico muy cualificado en varias reptblicas americanas de acogida.
Todo ello sin poder dejar al margen el terrible drama personal y colectivo
que vivié la educacién y el pueblo espafiol. [...] los sectores del magis-
terio, los profesores de ensefianzas media y de universidad, y sobre todo
el cupo cualificado de inspectores escolares, directores de centros, admi-
nistradores y pedagogos [...] fue uno de los sectores de la administracién
més perseguido y depurado. [...] Célculos todavia imprecisos basados en
los estudios antes mencionados sitdan la depuracién (asesinados, encar-
celados, retirados provisional o [en definitiva] del servicio, exiliados) en
aproximadamente un 20% del total del censo de funcionarios del Minis-
terio de Instruccién Pablica, aunque en algunas provincias la tasa se sitae

préxima al 30% (Herndndez Diaz, 2001: 95-99).

Aungque no existen cifras exactas, la mayoria de las fuentes consul-
tadas sitdan en 15000 los maestros sancionados de diversos modos —de
un total de unos 60000— (Lozano, 1999: 15-38). Dependiendo de su
grado de implicacién en la reforma educativa, en movimientos sociales
de defensa de la republica o en sindicatos y partidos politicos, las san-
ciones fueron desde la inhabilitacién para ocupar cargos directivos, la
separacién forzosa de la ensefianza, la suspensién temporal de empleo y
sueldo, traslados, prisién e, incluso, penas de muerte.

Su identificacién con las propuestas reformadoras planteadas por los su-
cesivos gobiernos, [en especial] los del bienio 1931-33 y los del Frente
Popular, fue lo que les llevé a comprometerse muy seriamente con las
diversas iniciativas llevadas a cabo en pro de la dignificacién de la escuela
piblica, la extension de la escolarizacién, la reforma de los planes de estu-

dios y la renovacién pedagégica (Cruz Orozco, 2004: 69).

Muchos de aquellos profesionales de la educacién (de primaria, ba-
chillerato y universidades) continuaron en el exilio sus labores docentes.
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México fue uno de los paises de acogida al que acudieron la mayoria
de ellos, siendo diversas las instituciones mexicanas que acogieron a
maestros, pedagogos, profesores universitarios y de bachillerato, inspec-
tores o asesores editoriales, no solo en universidades, escuelas bdsicas
o escuelas normales mexicanas, sino también en la sep o en editoriales
institucionales. Algunos también impulsaron editoriales privadas, pro-
movieron reconocidos centros pedagégicos y publicaron —por iniciativa
propia o por encargo de distintas imprentas y editoriales— literatura
infantil, manuales escolares y textos universitarios sobre las nuevas me-
todologfas pedagégicas (Herndndez Diaz, 2001: 109). Es probable que
una de las razones por las que estos educadores encontraron en México
el escenario ideal para reanudar sus ideales pedagdgicos y su empefio
en renovar los métodos de la ensefianza tradicional se encuentre en el
panorama educativo que vivia el pais de acogida:

Un proyecto semejante [al de la Repuiblica Espafiola] era el que el general
Lézaro Cérdenas trataba de implantar en México. El concebfa la educa-
cién como el mejor conducto para el cambio social. La educacién debia
ser libre para asi [...] fortalecer la democracia. Durante su mandato luché
para educar a su pueblo. Cre6 nuevas escuelas y establecié camparas de
alfabetizacién por todo el pais (Moran Gortari, 2002: s./p.).

El nimero 43 del Boletin de Informacion del Centro Republicano
Espariol de México, titulado “La Republica Espafola y el magisterio”, y
editado en julio de 1980 con motivo del homenaje que, segin anun-
cia, se rendirfa el 25 de julio a los maestros republicanos exiliados en
México, recoge la relacién alfabética de aquellos hombres y mujeres.
El total de nombres que componen la lista ~los mecanografiados y al-
gunos otros manuscritos en el documento consultado en el archivo del
Ateneo Espafol de México (caja 31, exp. 355)— suman 797 maestros
y profesores. El presidente del Centro Republicano, Francisco Varea,
hace en su introduccién una alabanza del papel del maestro, subrayan-
do la enorme labor realizada en México y la gratitud mutua entre los
docentes y el pueblo mexicano por el trabajo a favor de una escuela
libre, gratuita y laica. E incide, una vez mis, en la persecucién de que
fueron objeto:
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El “muera la inteligencia” del desarbolado, fisica y moralmente, Millin
Astray, lo llevaron sus compafieros de armas, a la destruccion fisica de
los inteligentes, de los educadores. Quizd ninguna profesion fue tan sa-
fiudamente combatida, los que no fueron sacrificados, fueron depurados
o enviados al exilio, produciendo atraso cultural que todavia padece Es-
pafa. [...] Este es el sentido de nuestro homenaje: A la reptiblica como
institucién nacional, a los maestros como gloriosa profesién, y a México
como ejemplo de solidaridad humana, fraterna y culta.

Muchos de estos maestros se formaron influidos por los ideales
del krausismo y la Institucién Libre de Ensefanza.*” Un componente
importante de aquel nuevo pensamiento era la reivindicacién de una
filosofia prictica para el cambio social que pudiera provocar una trans-
formacién del individuo forjada desde la pedagogia, la educacién y la
ética (Diaz Garcfa, 1991), asi como una pedagogfa basada en la edu-
cacién y la comprensién més que en la ensefianza memoristica; que
obligaba a poner en contacto directo al alumno con la naturaleza y con
cualquier objeto de conocimiento, y destacaba la importancia de las
clases experimentales, las excursiones y la literatura popular, entendida
como expresién del espiritu nacional o “Volkgeist” (Baltands, 2002).
Entre los principios de esta escuela educadora y creativa destaca el in-
terés por las posibilidades didacticas de la literatura tradicional: en su
declaracién de principios, publicada sucesivamente en el Boletin de la
Institucién (BILE) desde su aparicion en 1877 hasta el final de su primera
época, en marzo de 1936, se recoge el principio de la pedagogia activa y
en intimo contacto con la vida —el método intuitivo, expresién acufiada
por Pestalozzi y Froebel—, destacando la importancia de ensefar por
medio de lo activo —nunca con puras teorias sino con experiencias per-
sonales— y otorgando especial importancia a la formacién del sentido
estético, por lo que la msica, el arte popular, las canciones y juegos, el
teatro, etcétera, fueron cultivados con especial atencion.

Los institucionistas eliminaron de las aulas el libro de texto como
instrumento principal de la ensefianza en clase, por lo que la seleccién

89 Una informacién mds derallada puede consultarse en “La Institucién Libre de Ense-
fanza”, de Gabriel Ntfez, en Gémez, Nufez y Pedrosa (2003); o en el estudio introductorio de
Laporta (1977). En la misma linea, pero con informacién mis relacionada con el exilio, puede
consultarse Reyes (1982: 179-184).
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de lecturas realizadas por los maestros cobré especial relevancia en las
clases de lengua y literatura, para lo que se valieron de recopilaciones
folcléricas realizadas en el aula, antologias de cuentos y leyendas, y frag-
mentos de textos literarios de autores consagrados o relatos y poemas
escritos por ellos mismos. De todo ello encontramos diversos ejemplos
entre los exiliados, pues en su docencia en tierras mexicanas pusieron en
prdctica buena parte de esos ideales aprendidos durante su formacién
en Espafia. Es dificil en algunos casos hablar de maestros escritores de
literatura infantil y juvenil, pues en muchas ocasiones sus creaciones li-
terarias quedaron escondidas en las paginas de los cuadernos de trabajo
de sus alumnos, en libros de texto o en los cuadernillos creados en las
aulas de las “escuelas Freinet”, aunque hubo maestros que si publicaron
algunos de sus cuentos y relatos, como, por ejemplo, Marfa Mercedes
Aguilar Ventura, la Miss. Sin embargo, si es importante su labor en la
difusion de la literatura para nifios por la utilizacién de textos de buena
calidad literaria para sus clases, por su seleccién de manuales y libros de
lectura que muchos de ellos editaban y por el fomento de la creatividad
literaria de sus alumnos en los trabajos de clase.

La escuela activa y el método Freinet

El ideario pedagégico de Freinet llegé a Esparia en el primer tercio del
siglo xx gracias al interés, sobre todo, de Herminio Almendros, Patricio
Redondo y José de Tapia: “los tres introducen en Espana esta técnica
Freinet, avanzados los afios veinte, de tan hondo calado escolar como
mds tarde se ha visto y comprobado en la pedagogia y en la practica
escolar de todo el mundo” (Herndndez Diaz, 2001: 103).

Célestin Freinet fue un hombre comprometido politica y social-
mente con su tiempo, marcado por las dos guerras mundiales, luchador
por las libertades sociales y la educacién de la infancia de manera crea-
tiva y libre, lejos del autoritarismo reinante en el sistema tradicional de
ensefanza. Sus conocidas técnicas Freinet® —incorporadas cada dfa en
las aulas de todo el mundo—, diarios, textos y dibujos libres, asambleas,

90 Ademds de las obras del propio autor y de su esposa —Elise Freinet—, véanse los estudios

de Gonzilez Monteagudo (1988) y Cruz (1993: 81-96).
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investigacion en el medio, excursiones, bibliotecas de clase, método na-
tural de lectura y escritura, etcétera, fueron parte de aquella innova-
cién pedagégica de principios del siglo xx, cuyo objetivo principal en
Espafia fue el de introducir un nuevo modelo de organizacion escolar,
crear cooperativas escolares y dinamizar la actividad diddctica de las
aulas para romper el modelo de ensefianza tradicional con una alter-
nativa educativa mds avanzada desde el punto de vista pedagdgico. En
poco mds de diez afios las escuelas espafiolas Freinet alcanzaron amplia
repercusio’n internacional, pues el grupo pionero y responsable de su
implantacién, encabezado por los tres maestros mencionados, tuvo una
fuerte vinculacién con el propio Célestin Freinet y con otros colectivos
de maestros en distintos paises europeos que también aplicaban esas
practicas (Jiménez Mier y Terdn, 1996).

Un ejército de maestros que actuara como francotiradores. Este era uno
de los objetivos mas queridos de Celestin Freinet. Un ejército —decia tam-
bién la esposa de Freinet— de modestos y pacificos maestros dispuestos a
luchar a diario contra las adversidades y pobrezas [...] El mismo Freinet
animé desde los primeros afios de las experiencias escolares un amplio
movimiento de maestros en Francia, pronto imitado en paises vecinos de
lengua francesa. La expansion, como gota de aceite en pafio de lino, conti-
nué por Europa y por América. [...] En Espafa no fue pequefio ni tardio
el movimiento de estos maestros freinetianos. [...] Para mediados del afio
1932 ya habia un grupito de modestas escuelas que aplicaban las técnicas
Freinet, imprimian periédicos escolares e iniciaban el intercambio (Garcia

Madrid, 2009: 11).

Por desgracia, estas pricticas no pudieron llevarse a cabo durante
mucho tiempo, pues las truncé el estallido de la Guerra Civil. Pero
las ideas, los proyectos y las ganas de conseguir una mejor educacion
para los nifios viajaron a México en los petates de muchos maestros
exiliados.

Dos de los impulsores de las “escuelas Freinet” en Espana, José de
Tapia Bujalance y Patricio Redondo Moreno, son también, junto con
Ramén Costa Jou, los pioneros en la practica de la educacién Freinet
en México y los fundadores de sendas escuelas activas. José de Tapia
(1896-1989) —conocido popularmente en México como “el maestro
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Pepe”-,”! responsable en Espafia de los movimientos cooperativos en
la educacién —al estilo de las cooperativas belgas— y fundador junto
con el Grupo Batec (del que también fue miembro) de la Cooperativa
espafiola de la técnica Freinet, llegé a México con una amplia expe-
riencia educativa y no paré de ejercitar su actividad docente hasta el
final de su vida, a los 75 afios. Su experiencia —adquirida en escuelas
primarias, rurales, oficiales o no, publicas y privadas, en ciudades y en
ambientes indigenas— y su enorme vocacién y pasién por el trabajo
hicieron de ¢l un referente en asuntos como la formacién de maestros,
la alfabetizacién, la extensién de la cultura, la pedagogia activa y las
orientaciones educativas a padres y familias en México, adonde llegé
en 1948 —invitado y apoyado por Patricio Redondo— con destino al
Instituto Nacional Indigenista, el cual afios més tarde abandoné para
volver a la escuela rural. Establecido en el pequefio pueblo de Santa
Catarina, consigui6, por fin, tener su escuela tras sesenta afios de maes-
tro (Reyes, 1982: 195), a la que denominé Escuela Manuel Bartolomé
Cossio.

Patricio Redondo” (Guadalajara, 1889-San Andrés Tuxtla, 1967)
fue maestro en pequefias localidades rurales de la Sierra de Urbién, pri-
mero, y del pirineo cataldn, después. Instalado cerca de Lleida, a finales
de la década de 1920 reunié a un grupo de maestros que tenan profun-
das inquietudes ideolégicas y que compartian un mismo objetivo: mejo-
rar la eficacia de su tarea en las aulas. Entre ellos, Herminio Almendros,
inspector de ensenanza primaria formado en los circulos de la Institucién
Libre de Ensefianza, y el ya mencionado José de Tapia. Durante los afios
de la reptiblica y la Guerra Civil se entregé por completo a la defensa del
gobierno legitimo sin dejar de llevar a cabo lo que mejor sabia: enseiar

91 Para un conocimiento mds exhaustivo de su vida, puede consultarse cualquiera de las
obras de Fernando Jiménez Mier y Tern, recogidas en la bibliograffa.

92 Cruz Orozco ofrece una completa semblanza biogrifica de este maestro alcarrefio bajo
el titulo “Vida y obra de un maestro freinetista. El caso de Patricio Redondo”, en Diaz (1999:
43-52). La huella de este maestro incansable en San Andrés Tuxtla puede comprobarse en los
testimonios que recoge la biografia citada. Prueba de ello es, también, la hoja editada por el
Centro Hispano Mexicano de Coatzacoalcos con motivo del 50 aniversario de la llegada del
dltimo buque de exiliados a dicho puerto (1940-1990), que se puede consultar en el archivo
de la Biblioteca del Ateneo Espaiiol de México: “Un garbanzo de a libra. Patricio Redondo y
su Escuela Experimental Freinet. Comentarios alrededor del homenaje a México que prepara la
emigracién espafola, residente en la regién”.

232



CaNAMARES, DE AMO, LLORENS, LUjAN, GUERRERO, GONZALEZ Y SANCHEZ

a los nifios de las Escuelas Nacionales de Vilanova i la Geltri. Desde alli
parti6 al exilio francés en 1939 (Grenoble y Aranchén); al afio siguiente
zarp6 desde Burdeos hacia la costa mexicana de Coatzacoalcos para esta-
blecerse, a los 51 afios, en San Andrés Tuxtla (Veracruz), primero como
profesor de espafiol en la Escuela Secundaria por Cooperacién y, luego,
creando su propia escuela. Desde el primer momento en San Andrés,
Redondo comenzé a dar clase a nifios de la calle, creando debajo de un
arbol un colegio que no dejaria de crecer hasta la década de 1950, y en
el que puso en practica la metodologia didictica basada en las técnicas
del pedagogo francés que, ademds, dio nombre a su escuela: la Escuela
Experimental Freinet en San Andrés Tuxtla.

Esa firme conviccién en la bondad de las técnicas Freinet tuvo su ex-
presién en la escuela de San Andrés de Tuxtla. Desde sus inicios el eje
principal de la organizacién didéctica fueron las técnicas del “texto libre”
y “la imprenta escolar”. Los alumnos redactaban un texto, lo componian
con letras de molde y lo imprimian con pequefias prensas escolares. Una
vez impresos los textos, se compaginaban revistas escolares que llevaban
titulos tan sugerentes como Xdchitl, Nacii, Mi afiin, Mexicanitos, en los
que se inclufan bellas ilustraciones dibujadas por los mismos alumnos de

la escuela (Cruz Orozco, 1999: 50).

Estos cuadernos, como otros muchos realizados en las aulas de tan-
tos colegios en los que se llevaron a cabo estas actividades —como la
Escuela Manuel Bartolomé Cossio, por poner un ejemplo—, contienen
parte de la literatura infantil del momento. Poemas y cuentos cldsicos
que el maestro proponia como ejercicio de lectura o recitacion, y que
los escolares ilustraban; reinterpretaciones y reescritura de conocidas
composiciones populares o de autores latinoamericanos, que los alum-
nos llevaban a la imprenta, y textos en verso o prosa que, realizados e
ilustrados por los propios nifios dentro del aula, son parte de esta litera-
tura hecha por y para los nifios, retazos literarios que se encuentran en
el interior de esos magnificos trabajos escolares artesanos, no destinados
a su publicacién y, por tanto, de dificil localizacién fuera de los hogares
de los propios alumnos, de las bibliotecas de los colegios donde se reali-
zaron o de los archivos de alguna institucién preocupada por su conser-
vacion, como El Colegio de México o el Ateneo Espanol. Por ejemplo,
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en el cuaderno Xdchitl, realizado en la escuela de San Andrés en los me-
ses de diciembre de 1954 y enero de 1955, encontramos el poema “Los
nifos tenfan miedo”, de Juan Ramén Jiménez, ilustrado con un dibujo
reproducido en lino por un alumno, y —unas paginas m4s adelante, tras
fragmentos de diarios de clase y experiencias de una visita al zoolégico—
un cuento titulado “Las primaveras”, realizado e ilustrado por otros dos
alumnos de primaria. Aquellos alumnos, como los de otros colegios de
Meéxico y de otros paises, durante muchos afios aprendieron a leer y a
escribir gracias a esos cuadernillos, a la vez que conocian los textos lite-
rarios de grandes autores” y escribfan los suyos propios.

Estrellitas brillantes

En la noche prendo mi barco,

mi barco tiene estrellas que son muy lindas,
por las noches lo prendo

y prenden muy bonitas

por las noches

cantan mis canciones favoritas.

Autora: Lia. Cuaderno de trabajo de primer ciclo de
la Escuela Manuel Bartolomé Cossio. Curso 1964.

De su labor como docente y del papel de la literatura en sus clases
para nifos nos habla también Estrella Cortichs (Tunén Pablos, 1999),
formada en la Escuela Normal de Barcelona, la Escuela Superior del
Magisterio de Madrid y la Residencia de Estudiantes, y exiliada en 1939
a Francia, desde donde llegé a México en 1940, tras pasar por Santo
Domingo y La Habana: “Yo he discutido muchas veces sobre Platero ¥
Y0, a mi me parece que es un libro estupendo para los chicos, no para
ddrselos a leer, sino para leérselos en la clase y hacerles comprender, con
la lectura, la importancia de amar la naturaleza, de amar una florecita,
un animalito como es Platero” (Tufidn, 1999: 90).

93 En los testimonios de algunos de los alumnos de los colegios fundados por refugiados
espafioles, testimonios que fueron recogidos por Ruiz-Funes (1999: 53, 48), podemos leer: “En
la escuela vefamos el mapa de Espafa, nos aprendiamos las regiones, las capitales, recitdbamos
a Machado y cantdbamos a Lorca”. O “Y en la primaria nos lefa a Platero 7 y0, el Romancero
gitano, nos llevaba por el mundo del Quijote”.
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Maestros escritores de literatura infantil
y juvenil: Maria Mercedes Aguilar Ventura

Marfa Mercedes Aguilar Ventura, la Miss, naci6 en Barcelona el 19 de
abril de 1916. Su ficha del Registro Nacional de Extranjeros en México,
expedida el 20 de mayo de 1940, a los 24 anos, deja constancia de su
llegada al pais de acogida —unos meses antes— por el puerto de Veracruz,
donde se le concedié por un ano asilo politico como inmigrante. En
la misma ficha, junto con sus principales datos fisicos identificativos,
aparece su oficio en Espafa: comadrona, profesién que abandonaria en
su nueva vida en México, aunque sin perder el contacto con los nifos,
pues su nueva ocupacién consistirfa en hacerse cargo del grupo de pre-
escolar en la Academia Hispano Mexicana, donde pasaria a ser conocida
como Miss Mercedes. En su dia a dia —educando a los mds pequefios—
comenzé a crear sus propios cuentos para el aula, relatos que fueron
madurando y tomando forma a lo largo de toda una vida dedicada,
desde entonces, a la formacién de los nifos recién llegados al sistema
educativo. Y varios afios mds tarde, ya en la década de 1980, decidio
reunir parte de aquellos cuentos y publicarlos bajo el titulo Cuentos de
la Miss (México: Industrias Gréficas Brasa, 1984), con ilustraciones en
color, en la coleccién Citlali. “Rosa-Estrella”, “Cuc Roig”, “Rata pi-
fiada”, “Quédate como estds”, “Ana-Gatita’, “Un lugar en el tiempo”
y “Can, canica y cantarina” son los titulos de estos relatos, los cuales,
como cuenta la autora en las solapas de esta edicion:

Son una pequefia muestra que sale al publico a peticién de los nifios que
me escucharon y adultos que lo recuerdan. [...] Hoy que estos cuentos sa-
len a volar con sus propias alas, espero que tengan la acogida que tuvieron
cuando, mirando los ojos de los nifios que me rodeaban y estimulada por
ellos, cruzaba la frontera de la ilusién y me internaba por el pais de la fan-
tasia. Entonces y ahora ellos, los nifios que en todo momento estuvieron
a mi lado, crearon la causa y el porqué de todos estos pequefios retazos de
fantasfa. Para ellos y para todos los nifios del mundo dedico esta pequena

obra con mucho carifo.

Ocho afios mds tarde, en 1992, publicé un breve relato de aventu-
ras titulado Las fuentes del Orinoco (México: Grupo Cagigas), con ilus-
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traciones en color realizadas con la técnica del collage por la ilustradora
mexicana de libros para nifios Marisol Ferndndez.

Literatura para nifios en manuales
escolares y en obras sobre educacién

Algunos de los maestros exiliados contribuyeron, de manera exclusiva
o compartiendo esta actividad con la docencia, a la edicién de libros de
texto para utilizarlos en las aulas de los diferentes niveles educativos, a
la colaboracién en manuales de pedagogia para maestros y profesores, o
a la traduccién de libros escritos en otras lenguas acerca de estos temas,
sobre todo en inglés y francés.

a) Florentino Martinez Torner.** Fue quizé uno de los maestros mds ac-
tivos en este campo. Ovetense, su formacién docente adquirida en la
Escuela Normal del Magisterio de Oviedo la completé en la Escuela
de Estudios Superiores del Magisterio, fundada por Manuel Bartolomé
Cossio en Madrid, donde se empapé de los principios de la Institucién
Libre de Ensenanza. En la década de 1920 se establecié en Andalucia
como profesor de Literatura en la Escuela Normal de Huelva, profesién
que compagin6 con una activa dedicacién politica y sindical que le
llevé por toda Espana. La guerra lo sorprendié como inspector central
de educacién en Madrid, de donde parti6 a Catalufa para, después,
exiliarse junto con su mujer y su hija a Francia, y desde alli a México.
Vendedor de maletas, bibliotecario y, sobre todo, traductor, su nueva
vida la dedicé casi por completo a trabajar para las editoriales Fondo de
Cultura Econémica y Siglo xx1, sin olvidar su colaboracién en perié-
dicos (en el diario E/ Nacional tenfa una seccién semanal titulada “Vi-
fietas”) o su dedicaci6n a las actividades organizadas por los exiliados
espafioles en México, lo que lo llevé a ser socio fundador del Atenco
Espafiol de México y miembro de la seccién de literatura de la primera

94 Los principales aspectos biogrificos de Florentino pueden consultarse en el estudio
introductorio realizado por Juaco Lépez Alvarez a su obra Dos estudios geogrdficos y etnogrdficos
sobre Asturias, publicada en 2005 por el Museo Etnogrifico de Quirés. O en Sanchez Illan (2011:
383-386).
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junta directiva del mismo. En la coleccién Técnica de la Ensenanza, de
Ediapsa, publicé en 1940 La literatura en la escuela primaria.

En el capitulo v1 de esa obra, dedicado a “auxiliar al maestro en la
constitucién de la pequefa biblioteca literaria que no debe faltar en
ninguna escuela” (Martinez Torner, 1940: 149), podemos comprobar
la importancia que prestaba a la literatura para nifos, pues entre los
libros recomendados para formar esa biblioteca ideal encontramos £/
Conde Lucanor, adaptado para ninos por R. Maria Tenreiro; Cuentos de
Perrault, Grimm y Hans Christian Andersen; Aleluyas de Rompetacones,
de Antoniorrobles; Pueblos y leyendas, de Herminio Almendros; Flor de
leyendas, de Alejandro Casona, o romanceros y antologfas del folclore,
como las de Rodolfo Halffter o Francisco Giner de los Rios, ya que a lo
largo de todo el libro otorga una importancia considerable al cancione-
ro popular infantil como instrumento para potenciar la creatividad de
los nifios y para el aprendizaje de la literatura de manera natural. Junto
con todos ellos, seleccioné también otras obras no especificamente in-
fantiles de autores clésicos, como Lope de Vega, Shakespeare, Moli¢re,
Géngora, el Arcipreste de Hita y Cervantes.

b) Santiago Herndndez Ruiz. La prictica hace al maestro (Reyes, 1982:
195). Esta es la mdxima con que se podria resumir el espiritu pedagd-
gico de Santiago Herndndez Ruiz, otro docente exiliado, enamorado
de su vocacién y escritor incansable de articulos, antologias y manuales
para la formacién de los maestros. Maestro de nifios y adultos de todas
las edades, inspector de educacién en la Espafia republicana, sindicalista
y escritor infantil, desde su llegada al exilio mexicano ocupé cargos y
puestos de relieve en la administracién educativa, ademds de impartir
clases en el 4mbito universitario y publicar numerosas monografias pe-
dagégicas, antologias y libros de texto infantiles, lo que lo llevé a con-
vertirse “en uno de los més cotizados escritores pedagégicos de toda la
América de habla espafiola. Por ello, él mismo escribe reconociendo
que durante esa época vive una segunda juventud, llena de éxito, dicha,
reconocimiento social y plena integracién en la vida y la sociedad mexi-
cana’ (Herndndez Diaz, 2001: 105).

Son muchos los libros de texto realizados por este maestro, publi-
cados una y otra vez en distintas editoriales y en diversas reediciones,
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y en todos ellos se encuentran, en mayor o menor medida, fragmentos
y composiciones de buena calidad literaria, junto con adaptaciones de
cuentos cldsicos, tal vez redactados por él mismo —segiin el espacio de que
disponfa y la capacidad lectora de los nifios a los que dirigiera el libro—. A
modo de ejemplo, citamos unos cuantos titulos de su amplia produccion.
En Amanecer: método de lectura (México: sep, 1951), una cartilla para
aprender a leer, encontramos poemas, muchos procedentes del cancio-
nero popular infantil y de otros autores, como Lope de Vega (“Cancién
del bautizo”), Federico Torres (“Canto de la rana’) y el propio Santiago
H. Ruiz (“Vino el estio fecundo”). Continente: libro de lectura de quinto
ario (México: Luis Ferndndez G., editor, 1957) retine lecturas sobre el
continente americano, intercaladas con vidas de héroes y conquistadores,
leyendas o mitologfa, y poemas de diversos escritores latinoamericanos,
ninguno de ellos espafol. Esa misma ausencia de escritores de Espana se
repite en Curiosidades y ejemplos. Libro de lectura para cuarto asio (Méxi-
co: Ferndndez Editores, 1966), que forma parte de la serie Continental,
concebida con proyeccién latinoamericana para que sirva a las escuelas de
todo el continente de habla espafiola, como se puede leer en la primera
pdgina: “Para nosotros —sintiendo con Bolivar— la patria es América”. No-
sotros. Libro de lectura para tercer asio (México: Luis Fernandez G., editor,
1952) tiene textos de Ramén de Campoamor (“El método”), Gabriel y
Galdn (“Las hormigas”), Nuifiez de Arce (“Las dos espigas”) e Iriarte (“El
gusano de seda y la arafia”). Y, para concluir con los ejemplos, Prime-
ras luces. Libro de lectura para segundo aio (México: Fernandez Editores,
1964) ofrece textos, entre otros, de Lope de Vega (“Cancién de mayo”) y
Federico Garcia Lorca (“El lagarto est4 llorando”).

¢) Otros maestros. No tan prolificos como los anteriores, otros maestros
también se sirvieron de su experiencia y conocimientos para editar li-
bros sobre pedagogia o antologfas de textos para utilizar en las clases
de colegios e institutos. Pueden servirnos como ejemplo —pues seria
dificil realizar una némina detallada y exhaustiva de los mismos— los
maestros Ballesteros,” que llegaron a bordo del Sinaia y fueron contra-

95 Matrimonio de maestros formado por Antonio Ballesteros Usano y Emilia Elfas de

Ballesteros (Reyes, 1982: 187-188).
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tados de inmediato en la Normal Superior (México, Distrito Federal),
pues llegaron precedidos de la seriedad de sus obras, que seguirian pu-
blicindose en México (La lengua nacional en los textos literarios, Mé-
xico: Atlante, 1942, p. e.). Luis Santullano, que escribié libros sobre
educacién y pedagogia, tradujo para la Compania General de Editores
obras clasicas (La Odisea, La Iliada o La Eneida) y realizé antologias y
selecciones de poesia popular y de grandes autores espanoles (Calderén,
Tirso, etcétera) para otras editoriales, como Orién (Poesia y teatro del si-
glo xvii1. México: Oridn, 1950). O Domingo Tirado Benedi, pedagogo
con diversas publicaciones sobre pedagogia y escuela, como Bibliotecas
escolares (México: Centro de Investigaciones Agolégicas, 1945).
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